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Cer albastru...

Cer albastru, cer albastru, cer duios, adéanc, senin !
Draga-ti este toamna asta, tie, cerule divin,

De 1ti rade-asd de dulce sufletul, privind la ea,
incat soarele ce-apune, sa le vada n veci ar vrea.

E atata dor de viata si de lume si de-amor,

Cer albastru, cer albastru, in adancu-ti fara nor!
Apele se fac mai clare sa le soarba cu privirea,
Florile Tti canta 'n imnuri de parfume fericirea,

Inimile 'nnaltd ganduri de-adorare si se ’nchina,
Cer albastru, si se ’‘nchina la splendoarea ta divina,
La splendoarea ce iubirea da albastrului tdu sfant,
Farmec al vietii noastre trecatoare pe pamant!
GlO.

biblioteca
JUDETEANA
NEAMT

Fond ,G?T.K.“



QI-ACU 'NFLORESTE

Si-acu ’nfloreste mandra mea
Din pieplu-mi rupta si pierduta,
Si ca pe mine, poate-asa
Dezmearda pe-allul si-l saruta.

Si cand din mintea ei s’a sters
Chiar umbra amintirii mele,
Eu numele-i Tnalt in vers

Si-o vad n vis si-o cal n slele.

Se 'nduiosaz’o blanda stea
Si-mi zice mangaios din slava :
,.Nu plange. Daca réade ea,
Dar inima-i e tot bolnava.

O vad la geamul ei deschis.
Parca-i vedenie hcadrata ;
Umbritu-i ochiu pluteste n vis,
Scantee pleoapa-i lacrimata.

Obrazu-i palid ca de crin
S’a vestejit de pocainta.

. Ea vina si-a spasit deplin
Si sfantd e prin suferintdll

G. Murnu



PRIMIREA LUl DELAYRANCEA LA ACADEMIE.

Poate n’a fost sdarbdtoare mai frumoasa Tn viata
Academiei Romane, decat aceia Tn care maiestrul scri-
sului si cuvantului, Delavrancea, si-a facut intrarea
solemnd. Discursul noului ales n’a fost o compozitie
masuratd, cumpdnitd, Tmbrdcatd Tn haina severd a u-
nui academician, dar un val de poezie si de farmec
oratoric care a cucerit sia stapanitde la 'nceput ini-
ma acelora care l-au ascultat. Un pardau de munte,
albastru si limpede, de i se vad pietricelele argintite
la fund, pardu aducator de lumind si de aier proaspat,
asa cum a fost si acela de odinioard, la 1852, cand
Yasile Alexandri a dat neamului roméanesc de pretu-
tindeni comoara de poezie populara prinsa din graiul
batranesc al pastorilor de la munte. A fost tdierea
puternica a marii si adevaratei poezii ce-a ratacit pe
campiile si ’'n codrii, odinioara namornici, ai ftarii
noastre.

Cu modestia ce-i este cunoscutd, cu marele sdu
talent, Delavrancea a spus verde iards acele adevaruri
cu care trebueste judecata literatura unui popor si a
scos la iveala I'rumuseta cea fara sama de mare a doi-
nelor si baladelor strdmosesti.

Ne-a facut sda videm ce Tnvdtaminte poate trage
scriitorul si cercetatorul din comoara poeziilor popu-
lare, comoara care trebuie pururea sa lamaie izvorul
de inspiratie al literaturii culte, a protestat in potriva
spiritului de comercializare in care a intrat in ziua de
azi literatura; —si prin scris si prin vorbd, Delavran-
cea el Tnsus ne-a dat adevarata icoana a ceia ce tre-
buie sa fie un scriitor si un artist al neamului din
care face parte, — preotul artei care lucreaza in chip
dezinteresat, fara a se Tntreba de mai 'nainte ce va zice
lumea si farda a cauta sa faca sunet cu numele lui. De-
lavrancea, ca si VIahuta si Cosbuc — care, spre gloria



neamului nostru ar trebui sa fie chemati in sanul A-
cademiei — sdnt indrumatorii pe caile sanatoase si In-
florite ale vietii unui popor.

Tnalta conceptie despre arta a lui Delavrancea,
felul sau de a scrie, a intdrit si a consfintit si de data
asta misiunea Academiei Roméane. El insus a spus-o :
»Misiunea Academiei este sa inlesniasca inflorescenta
naturalda a Tnsusirilor creatoare si sa apere sufletul
neamului de curentele bolndvicioasell ..Ce glas mai
hotarit putea sa spuie acest adevar? Glasul sau rostit
in Academie este osandirea, credem, pentru todeauna,
a tuturor acelora care socotesc ca literatura roma-
neascd poate merge Tnainte fard traditii, poate copia
modele strdine si se poate cdlauzi dupa cele mai ne-
norocite chemari ale simbolismului francez, ducén-
du-ne spre ,bolesnita decadentei.”

Dupa care inceput, Delavrancea a facut lauda
ilustrului sdu Tnaintas, loan Cavaler de Puscariu. A
fdcut-o cu adevaratd méana de maiestru Tn zugravirea
unei vieti si activitdti de Tnvatat, si cu o pietate si o
indltime Tntr’adevar olimpica. loan Puscariu, vitd ve-
chie de boier romén, a fost un stalp al Romanilor de
peste munti, U erudit, un cercetdtor neistovit pand la
adanci batraneti, un aparator al drepturilor sfinte ale
neamului obijduit, dar a fost Tntr’'un timp si omul ra-
tacirilor vremii in care a trdit. Pe asemenea oameni
asa de superiori dar si gresiti Tn unele din ideile
lor, Delavrancea nu-i atinge ci ,ii admira ca pe-o ar-
mata care ratacind calea piere aparandu-si idealul.”

*
* *

Sufletul lui Delavvancea, simtul artistic, talentul
le-am gasit Tn partea a doua a discursului sdu : Tnva-
tamintele ce se pot scoate din estetica poeziei popu-
lare. Nu s’au scris pagini mai desavarsite despre firea
noastra poeticd si despre poezia populara, decat acele
care au vibrat de sufletul lui Delavrancea.

Poezia populara se stange, frumuseta ei s’a ofe-
lit ; satele Tn care rdasuna glasul duios al cantaretului,
au vinit in atingere cu civilizatia pripita si strdaina a
oraselor noastre, sacurileau darmat codrii, crierii mun-
tilor se acopar de fumul cosuiilor de la fabrici si gem
de tipdtul strident al aburului, care, odatd cu suspinul



privighitorii alunga si canticul baladei sau al doinei.
Pierderea obiceielor curate si latirea naravurilor rele,
apriga lupta pentru pane si sunetul dracesc al banu-
lui au adus o alta lume istovita si sdaraca. Cata deo-
sebire de la cénticile strdnsa de Vasile Alexandri pana
li acele ale lui Teodorescu G. Dem sau ale D-lui Pas-
culescu, din 1910 ! Poezia aceia de altadata, purtatoare
a sufletului roméanesc, Tmbracatd in forme primitive,
simple si batrdnesti a analizat-o Delavrancea Tn dis-
cursul sau ca un adevarat om de stiinta care a dat
mina artistului, — dovada ca poezia poate sta aladtu-
rea de spiritul stiintific. Nu vom uita niciodatd arta cu
care Delavrancea a analizat margaritarele noastre po-
pulare, arta cu care a citit si evocat acea lume a 'nchi-
puirii, intonatia pe care a stiut s’o dea acelui :

La poale de codru verde

Mititel focjor se vede

si altora asemenea versuri ! lar stiinta, simtul de pa-
trundere cu care Delavrancea a scos la iveala frumu-
seta poeziei populare, vrednica de-a sta aladturea de
marile epopei ale lumii, ne vor fi pururea de model.
Delavrancea ne-a aratat ce efecte estetice superioare
poate da actiunea Tntr’'o poezie populara prin a-
cel mijloc care nu-i altul decat verbul, ce imagini
noua ne da rima, anumitele constructiuni consacrate,
repetirile de versuri intregi care ,sporesc emotia Si pre-
pard catastrofa,” Tncrucisarile piezise si precizia cu
care artistul popular trezeste minunate tablouri, pre-
cum ar fi:

Apa-i rftcoroasa,
Frunza e umbroasS,
larba e pletoasa.

Ne-a vorbit apoi de rolul ce-1 joaca natura in
creatiunile poporului roméan, si din fundamentalele
deosebiri dintre poezie si pictura, luate dupa Lessing,
Delavrancea ne-a dovedit ca simtul poporului nostru
a stiut sa faca aceasta deosebire. Poetul popular sa
ferit de amanunte si s’a slujit numai de cateva cu-
vinte, pentru a atinge adeseori sublimul sau preciziu-
nea cea mai desavarsitd, care este una dintre cele mai
esentiale legi ale operei de artd. Ce trasatura poate fi
mai desdvarsita de chipul cum poetul nostru popular
descrie, ca si Omer, frumuseta idealda a femeiei!



Cu cele mai fericite exemple, Delavrancea a scos
la iveala toate aceste efecte superioare.

Cand la 1868, Vasile Alexandri a publicat pentru
a doua oara culegerea poeziilor populare in acea fru-
moasa editie cu scrisoarea Doamnei Elena, d. T. Ma-
iorescu, in cel dintdi an al Convorbirilor Literarer)
a staruit pe larg asupra Tnsamnatatii unui asa de mare
eveniment in viata culturald a unui popor. Cu sim-
tul critic al barbatului de stiinta, cu siguranta omu-
lui de gust, criticul de la 1868 a recunoscut de pe
atunci adevarul : ,cartea d-lui Alexandri este si va
ramanea pentru tot timpul o comoara de adevarata
poezie si totdeodata de limbd sandtoasd, de notite ca-
racteristice asupra dalinelor sociale, asupra istoriei
nationale si 'ntr’un cuvant: asupra vietii poporului
roman.

De atunci vremea a vremuit... Ca toate gloriile
cele mai curate ale popoarelor, Alexandri a fost de
atatea ori atacat pe nedrept;si 'n viata fiind si dupa
moarte, critica |-a asazat mai pe jos decat se cuveni».
Cu atacurile indreptate Tnpotriva operei lui literare,
s’a atins si modestul sau rol de culegator al poeziilor
populare. in loc de a admira margaritarele culese, alt
rdnd de oameni l-au Tnvinovatit cad el le-a diformat.
Doamne, ce pdcat mare a facut el cu asta! Nimene
insd nu s’a gandit cd de n’ar fi fost Alexandri, poate
n'am fi avut poezia popularda in forma ei batraneasca
si primitiva.

Atacurile au curs pana acum cativa ani si 'n o-
chii tinerimii gloria lui Alexandri scadea cu ochii.

A trebuit sa vie tot Barbu Delavrancea Tn dis-
cursul sdu de primire, sa finscduneze iards gloria lui
Alexandri ,acuzat de rdu culegdtor de poezii populare.”
Acum, Delavrancea a radicat valul de ceatd de pe cea
mai senina figurd a literaturii noastre si a vorbit ca
poet, ca orator si ca om de stiintd, despre Tnsamna-
tatea poeziei populare, asa dupa cum scrisese d. Ma-
iorescu la 1868. Glasul lui Delavrancea va fi si 'n a-
ceasta privinta o slavire a numelui lui Alexandri si a
poeziilor populare :

»2Acest volum ne-a garantat contra scoalelor de
iluzionisti care se framantau sa aseze in locul stapa-

1) Vezi si Critice, ed. 1902, pag. 117*



nirii grecesti de pana atunci — odinioard slavone —
tirania dialecticala latino-italiana. A fost orevolutiune
mantuitoare. A rupt zagazele claselor. Ne-a Tnvatat sa
gandim. Ne-a dezrobit! Si azi se cade sa-i aducem
prinosul de admiratiune al generatiilor contimporane,
pentru cd el a inteles pe deplin sfanta slujba de co-
pist al inspiratiunilor unui neam urgisit si supus, pe
atunci, peistii din cele patru puncte cardinale.“

*
* K

Avantul cald al cuvantarii, forma artisticd desa-
varsitd, Tntrunita cu stiinta bogatd si cu spiritul adanc
ce stie sa explice, au mai dat Tnca un titlu de glo-
rie talentului lui Delavrancea. Sarbatoritul de astazi
a tinut pe vremuri un curs de Literaturda Populara la
Universitatea din Bucuresti. Tn alta tarda cine n’ar fi
chemat pe cel mai mare orator al Romanilor sa pro-
feseze ? Ce Tnsamndtate ar fi avut cursurile lui Emi-
nescu, Delavrancea sau acele ale lui VlIahutda si Cos-
buc, dacd si aceasta ar fi fost o grijd pentru cultura
noastra oficiala ! S’ar fi vazut fara ’'ndoiald ca profe-
sori buni sant si aceia care n’au diplome, cdci pe
langa stiinta rece si metodica, mai ales la noi, este ne-
voie de revarsat Tn sufletul tinerimii avantul cald, en-
tusiasmul sincer cu care numai preotii artei stiu sa
farmece. Oare Italia contimporana n’a avut printre in-
vatatorii sai la vestitele Universitdti din Bologna, Roma
sau Torino pe Giosue Carducci, pe Enrico Panzacchi,
pe Giovanni Pascoli, pe Angelo de Gubeinatis iar pana
mai ddundzi pe Arturo Graf—toti poeti cu renume con-
temporan ? Sigloria Universitatilor italiene n’au marit-o
gloria unor poeti asa de slaviti ?

Alexandru Naum.



premiarea Jliadel.

Un adevarat eveniment literar a fost, In vremea
din urma, premiarea Uiadei D-lui Murnu : Academia
Romana a dat traducdtorului ei marele premiu Nastu-
rel de 12.000 lei, bine meritata rasplata, care a avut
darul sa traga bagarea de sama a mai multora a-
supra acestei capodopere de graiu romanesc. Astfel,
munca D-lui Murnu nu in desart a fost: ea Tsi ga-
seste astdzi roadele sale cele mai frumoase 1n recu-
noasterea trainicei valoria monumentului literar, pe
care-1 lasa viitorimii, recunoastere care va trebui sa
se Tntinda din ce Tn ce mai mult, cu cadt si natiunea
noastrd va sti sa pretuiascd adevarata literaturd, care
face educatia popoarelor. Observam 1insa, cu acest pri-
lej, cd a trebuit sa vie un eveniment mai vrednic de
luare aminte, se pare, de catinsasi aparitia traducerii,
premiarea ei, pentru ca si acei, care nu-s deprinsi sa
citeasca operile mari, sa cerceteze mai de-api‘oape co-
moara de limba si de nefntrecutd mestesugire artistica,
care se gaseste Tn aceasta minunata traducere. Asa ne
explicam de ce, de asta datd, revistele au avut pentru
opera D-lui Murnu, articole de lauda. De sigur ca pre-
miarea acestei traduceri este pentru autorul ei cea
mai mare méangéaere a marelui talent si a muncii ne-
pregetate si cu totul dezinteresate, inchinata batranu-
lui Omer, cu care lumea de azi nu prea e bucuroasa
sa mai steie de vorba : prin aceste randuri noi tri-
metem D-lui Murnu laudele noastre ; de sigur ca A-
cademia Romand, raspldtind pe DI. Murnu cu cel mai
mare premiu al ei, cu care au fost premiati Alexandri,
Odobescu, Cosbuc, si-a indeplinit cu prisosintd che-
marea ei fatd de una din cele mai frumoase carti ro-
manesti: ea trebue sd aibd, pentru aceasta, Tncuviin-
tarea tuturor inchindtorilor Frumosului; de sigur, in
sfarsit, cd si critica a tacut bine laudand Iliada D-lui



Murnu cu prilejul premierii ei:noi unim glasul nostru
cu al ei si totusi... credem ca traducerea D-lui Murnu
n’aved nevoe sa astepte un premiu academic, pentru
a da de vorbit revistelor si lumii celeilalte. Oare mi-
nunile de limba dintransa nu erau de ajuns ? De a-
ceastd nesocotintd—pe care trebue s’0 punem pe sama
inapoerii noastre culturale—umea noastrd literard e
cu atdta mai vinovata, cu cat nu e vorba numai de
o simpla traducere din greceste. E vorba de-o opera
romaneasca, una din cele mai neaose romanesti, ce
s’au scris in literatura noastrd. De aceia o0 socotim, nu
ca traducere, ci ca operd originald si aducem, si de
asta data, omagiul nostru de admiratie, gloriosului ei
itraducator.

Sanziana

LIBERTATE.

Mi-i dor de mandra libertate,
De’ntinsul verzilor campii;

Mi-i dor sa am pastorul frate,
Cu trisca '’n méana, gluga 'n spate,
Sa-mi sica doina inimii.

Mi-i dor de mandra libertate,
e lanul aurit de grau;

Sa am saceratornl frate
Surori saceratoarr, toate

Cu sorturile prinse 'n brau.

Mi-i dor de mandra libertate,
Mi-i dor, de cate nu mi-i dori...
Paduri cu drumuri neumblate...
Si parca tot m’as mai abate
Smerit spre ‘ntaiul meu amor.
G. Prut.



DIN ITALIA
|

Nopfi uenefiene

Nopti venep'ene line, parfumate,

Cu luna plina ratacind pe nouri,

Veti ramanea cu-a voastre lungi ecouri
lu mintea mea deapururi neuitate.

Cand trist si sumbru orologiul suna
Venetia-i trezitd 'n sarbatoare.

De pe lagune-aude o chemare
S'atatea amintiri Tn vis s’aduna.

invie Dogii, iesa din biserici.
I<'ala cetdtii—vechiul Bucentaur—s
I-asteaptd iar in purpura si aur,
Se’nalta iar cantarile de clerici.

Apoi s'aud cantand gondolierii,
Vibreaza aierul de serenatc.
Venetio! A tale zile toate
Amorului se’ncliina si placerii.

Cad ploi de aur, cad de pe tarie,
Lumini aprinse tremurd pe valuri,
S'acum de-alungul negrelor canaluri
& un vartej de vis si poezie!

Tarziu, cand mi maipoate sd vegheze,
Cand obosita linistea coboara,

Pe strazi Tnguste vad cum se strecoarat-
Umbra lui Tizian sau Verone.se.

Venezia
4 August, 1913.



Departe te-am lasat..-

Departe te-am lasat, o neuitata
Moldova scumpa cu paduri strabune.
Tazlaul iaras sopotind iti spune
Povestea altor vremi. Dar niciodata

Eu nu te uit; mireasma ta de munte
Si de stejari o simt ara de bine.

Tu esti aceiasi: franta de suspine
Apleci Tn jos ingandurata frunte.

Azi strabatand ingustele canaluri
Langa Palatul Dogilor ma poarta
Un dor adanc de-o alta lume moarta,
Si Tn trecut, vad alte idealuri.

E mult de-atunci! Pe pernele gondolii
Vad umbre negre... Se opresc si iata
fncet cum urca scara marmorata—
Batranul Stefan fisi trimete solii,

Boieri batrani de vechia si mandru numer
Cucernici duc a Domnului lor slova;
Duc amiutirea-ti sfanta, o Moldova,,
Gloria ta si falnicu-ti renume !

Venezia
0 August 1913.



Necunoscuta Florentina

Cand din senin s'uude o chemare—
Chemarea unor vremi de mult trecute,
Profilul unei dulci necunoscute

In parcul vechiu, ca dintr\n vis rasare.

Cu géndul dus aiurea,—cine stie ! —
Ici rupe flori, aici paseste-a lene,
Pe-obrazul ei umbrit de negre gene
Se joac’o raza de melancolii.

li tremura vesmantul de matasa
Cu maiestrite ’ncretituri de dalta
Pe formele ratunde ce tresalta,
Si'mbatator parfum n urma lasa.

Dar ziua scade, soarele coboard
Si'ntr'un afund portocaliu apune,
Pe munti o ceatd limpede se pune.
Asa era .fatunci, asa spre sara

Cand blanda ia figur 'am admirat-o,
O! nobila si mandra florentina,
Pierzandu-se usor ca o lumina,

Sub chiparosii de la San-Miniato !

mSan-Miniato al monte
Firenze

17 August, 1913.
Alexandru Naum-



Nnpoli,

I'irenze,

S on et

O! lu deapururi miscdtoare mare,
in dezmerdari ce dulce-s sarutate
Si zi si noapte coastele ’nclinate,

Cu portocali si alamai Tn floare!

Amurgul cade 'n clipe tremurate

Si 'n ceata sarii pe Vezuviu moare,
Corabii albe vin din departare
S'ascult batui de vasle cadentate.

Dar iatd una icsdi Tnainte!
In panza-i cantd vantul, re catarguri
Cununi si flori au prins corubierii.

O! tu ce vii din nestiute larguri,
IJe mal te-astcaptd dorul meu fierbinte,—
Sperantd noud, raz ’a Tnv'erii!

1910

S on et

Sarman artist, cand inima ta, plina
Ai revdrsat-o 'n opera de arta,
Statuia alba nu mai este moartd .
In ocliiu-i vezi o lacrima divina.

Cum asteptat-ai linistea sa vina !
Dar e zadarnic ! Munca-ti fu desarta
Caci visul tau ce'n farmecu-i te poarta
I1J tot in ceriu, in aur si'n lumina.

Sant altii care dau de flori Tn cale,
De glorie, si se Tnalta siguii
In cantece nedemne si'n urale.

Dar tu durerii pururi'te-ai adaos,
Tu'll u-nbra stai si fruniea-ti arde'n friguri,
O suflet pururi fara de repaos !

1910.



APUSURI DE SOARE

Azi ceriul e albastru. In caru-i de victorii
Cohoar’ al zilei rege Tncununat de glorii,

Si caii asudati
Se duc in goana mare si nu mai stiu de frane;
S’aprind si ard Tn flacari padurile batrane

Pe muntii Tncrestati.

Sfioase turturele prin aier calatoare,
Ca pnncte Tnegrite stergandu-se in zare,
Se duc, se duc in zbor,
Cum in lumina mintii trec mii si mii de ganduri,
Cum trec vieti sfarsite la groapa randuri, randuri
Atata de usor.

Cu cat patrunde sara cu umedele-i tample,

Cu pulbere de aur si de argint se imple
Scénteetorul cer.

Trec nouri albi, albastri si rosi, tiviti cu aur ;

Din urmad fi ajunge alt nour: un balaur,—
Si ’n zarea largd pier.

De cdtrd miazanoapte vin altii ca o salba,
Din colo altii galbeni ori ca zapada alb3,
Si ’n urma altii suri.
Si cum privesti la dansii, la schimbul lor de lorme,
li vezi pitici, departe, din namile enorme,
Cu zimti si crestaturi.

S’a potolit caldura. Un vant racoare-adie
Si tremurd prin ramuri, precum cu duiosie
Placute dezmierdari



Prin par mi s’ar petrece. Se ’naltd risipite
Mirezme de rasana, de ierburi inflorite,
De frunza de stejari.

S’acopere-asfintitul c’o panza de jaratic
Si paltinii cei falnici, salcAmul singuratic
Cu ramurile ’n jos,
Innoatd intr’'o mare de sange purpurie ;
Departe se Tmbraca in zale aurie
Fagetul frematos.

Dar farmecul se trece ; cu geana 'ntunecoasa

Coboara noaptea neagra, si umbrele se lasa
Pe-al vdilor cuprins...

In locul unde ceriul s’a fost aprins, rasare

Ca o chemare sfanta, c’o blanda tremurare,
Luceafarul aprins.

Din sara asta Tnsa de-acum, ce mai ramane ?
O amintire numai ! Si cine stie, méane,

Senin de va mai fi
Si sufletul meu daca ferit de-a lumii valuri,
Ca azi, senin si liber, spre alte idealuri

Duios va mai pluti !

Curand el are sa apuie, dar nu maret si fericit

In marea largd de lumind, atotstdpanitor pe ceruri,
Ci ca un rege falnic, Tnsd din tronul lumii izgonit,
Plangand pe carul lui de aur, Tmpodobit cu giuvaeruri.

De la apus, din miazdnoapte vin nouri amenintatori ;
Fara ’'ncetare se alunga si aducand sivoi de ploaie ;

isi Tncreteste lacul unda ; se scutura pe straturi flori,
Sa véajaierincepe vantul ; mastacanii pe culmi se 'ndoaie.

Mai poleind un nour vanat ce prinde a-1 Tntuneca
El mai trimete-o slaba raza. In zarile ’negrite tuna
Si fulgerile orbitoare Tncep taria a brazda,

In vai izvoarale se umfla, de tunet luncile rasuna.



S’a lunecat apoi prin nouri. S’apoi padurile de brazi
Se sterg in zarea neguroasa, Tntunecimea se lateste,
Furtuna tot inainteaza ! Trist e apusul cel de azi,
Si trist e sufletul pe care furtuna se dezldantueste!

incepe sa adie un vant de la apus,

Si sara mohorita pe dealuri se coboara,
Pe fatd cu zabranic, ca firava fecioara,
Ce plange departarea logodnicului dus.

Pe-a lacului oglindd o negurda s’a pus.
incep mereu a plange si riuri si izvoara,
lar soarele, pe zarea apusului n para,
Se pleacd ca un rege in luptd greu rapus.

Vin unii dupa altii Tnflacaratii nouri
In forme de balauri, de pajure si bouri
S’alungd pe tédrie in tunete si gem.

Sant sufletele-acelor eroi din vremi strabune,
Ce vin pentru-ale noastre greseli sa se razbune-
S’asupra-ne s’arunce cumplitul lor blestem.

lar a venit culesul! Ce larma! In panere
Flacdi si fete mandre duc argintia poama.
Din fundurile viei glumind vin Tnspre crama
S’acolo o rastoarna in cdzi si Tn ciubere.

Toti se grabesc. A sarii duioasa adiere
La cind, l&ngd vatra bdtrédna Ti rechiami,
Si méne-i sdrbdtoare. Un sunet de arama
La schit, adus de aier, rasuna in tacere.



Maretul soare falnic apune si arunca
Cea de pe urma raza de toamna, aurie,
Pe frunza Tncretitda si galbana din lunca.

fncet amurgul cade si linistea se lasa
Culegatorii veseli aleargda inspre casa
incununati pe tdmple cu vite verzi de vie.

Ce fintristat apus de soare
Se stdnge ’n norii cenusii !
Asa n lacrame tarzii
Tarzia mea iubire moare.

Parfum de flori impi‘oorate
In sus ridica-se din vai —
Sant amintirile dintai
Si visurile spulberate !

Luceafdrul de sara creste
Si prin amurgul ce 'mpéanzeste
Verzi luncile de pe Siret

S’aude-un vers neméangaiet:
»0, frunza verde de aluna
In vale pietricica suna...”

Alexandru Naum



TEOCRIT

IDILA XXI

PESCARII
Asfalion si Olpis

Tot mestesugii ’I Tnvata pe om, Diofante, nevoia :

Déansa e singurul muncii Tndemn, caci grijile rale

Pe muncitori nici sa doarma nu-i lasa macar. Daca noaptea
Vr’unul din ei atipeste de somn o clipitd, de-odata
Grijile vin fara veste si rapede somnul i-1 strica.

Intr’o colibd 'mpletitd, pe maldari de ierburi uscate,

Stau toldniti oarecand doi pescari batrani, Tmpreuna,
Langa péaretele cel de frunzar, iar aproape de dansii

Jos, megeriile manilor lor zdceau : cosulete,

Trestii, carlige si ndzi coperite cu ierburi de apa,

Unditi si varse si lesele cele din stuli Tmpletite,

Vasle, odgoane si, pe capataie, o veche ciobaca,

O rogojind Tngusta supt cap si cdciuli si vesminte.

lat’a pescarilor toate unelte si toatda averea.

Pragul nici usa n’avea si nici cane : zadarnice toate,
Toate credeau cd li sant: saracia-i pazia doar pe dansii.
Nici un vecin nu era langa ei, numai apele marii

De pretutindeni bateau asa dulce ’n coliba lor stramta.
Nu era inca la mijlocul drumului Carul Selenei,

Scumpa lor munca trezi pe majari, s’atunci de pe gene
Somnul gonind, Tncepur ’a vorbi, dupa cum li-a fost gandul :

Asfalion

Draga, mintesc toti acei, care zic ca noptile, vara,

Se micsureaza, cand Zeus trimite-ne lungile zile.

Eu am vazut pdn’ acii mii de vise si nu-i Tncd ziud.

Ori mi se pare ? Ce-i asta ? Destula-i si noaptea de mare.



Olpis

*Qare te plangi tu de vara cea mandra, Asfalion ? Vremea
N’a trecut doar de la sine mai iute, de fel, darda somnul
‘Grija ti-1 tulburd tie si-ti face si noaptea mai mare.

Asfalion

Visele stii talmaci ? Eu bine visat-am as’ noapte.

Nu vreu sd n’ai si tu parte, de-asemeni, de visele mele,
Ci, ca si pestele, tu le Tmparte pe toate cu mine.

Proastd doar n’are sa fie-a ta minte si mester de vise
Talcuitor i acela, cui mintea e dascal pe lume.

Fara de-aceia si timp noi avem : Ce sa faci tu acuma
Cole, culcat pe frunzis, Iéng’a marii talazuri, cand nu poti
«Ochii s& nchizi ? Dar magaru’n tufis e si Iampa de-apururi
In pritaneu ; ci-cd pururi ea are ce arde

Olpis

Dar spune-mi
Visul ce noaptea visat-ai si sotului tau povesteste-1.

Asfalion

«Cum adonnii tocmai sara tarziu, in trudele marii,
{Mult nu méncasem, cici noi de cu vreme staturdm la cind
Si, dac ’aminte-{i aduci, ne crutardm stomacul) pe-o stdnca
Eu ma faceam si stdnd jos pandiam de pe déansa Th apd
Pestii, cu undita tot tremurdnd nada cea ’nsalatoare.
Unul mai mare la undit{ ’a tras (doar in somn todeauna
Pane viseaza tot cénele numa, iar eu visez peste !).
El se prinsese 'n carlig si sange-i curgea dela rana.
Undita eu o tineam indoitd de tremur ; atuncia
Manile mele ’'ntinzand, m’am plecat opintindu-ma strasnic,
Peste-asd mare sa prind cu slabe cérlige de unditi !
incetisor I-am zmuncit, aducandu-i amin-te de rana,
Undita ’n voie-am lasat si vazand ca nu fuge,—am tras iute.
Munca sfarsitu-mi-am astfel si scos-am un peste de aur
Numa si numa de aur ; dar frica grozav ma cuprinse,
Nu cumva oare sa fie vr’un peste iubit de Poseidon,
Ori vr'un odor poate de-al Amfitritei, zeita albastra ?
Pestele-apoi din cérlig binisori-am desprins, tot cu fricd
Aur din gura-i nu care cumva pe carlig sa ramaie.

1) Proverb», al cdror tntdles s’a pierdut pentru moderni.



Sigur atuncia fiind, pe uscat eu l-am scos cu incetul,
Dar ra’am jurat ca nici cand n’oiu mai pune piciorul pe
[mare,
Ci c’am sa stau pe pamant, sa, fiu domn, acola, peste aur,
Cand... m’am trezit. Tu iubite, de-acu te socoate cu
[mintea:
De jurdméntul pe care-1 facui, mie tare mi-i frica.

Olpis
Frica sd n’ai tu de fel : irai jurat, caci nici peste de aur
N’ai mai gasit, cum visat-ai : minciuni sant doar visele
[toate.
Si, dacd, treaz, pe aceste meleaguri mai cauti nadejdea

Viselor tale, tu cauta-{i atuncia un peste de carne,
Ca sa nu mori chiar de foame cu visele tale de aur.

Teodor A. Naum

TE-AM VAZUT AIEVEA

Te-sm vazut aievea Te-am vazut aievea,
Undev;', pe lume ? Ai atins pamantul
Te-am vazut deaproape Si-a fosnit matasa,

Si ti-am spus pe nume ? A fosnit vesmantu ?
Sau candva ’ntr’o noapte Sau prin vis un Tnger

De visari senine, A sburat o clipa
Mi-a vorbit un Tnger Si-a fost poate numai
Mi-a vorbit de tine ? Fosnet de aripa ?

Am vcrbit cu tine
Undeva odata ?
Ti-am sorbit deaproape
Vorbe* parfumata??
Sau esti amintirea
Unei meodii
Dintr’un vis.. si 'n lume
Tu n’ai sa mai vii?

G. ROTICA



loana
Decat

B O I |
1846
— Trad. din Pierre Dupont —

Eu am doi boi in curtea mea,
Doi boi floreni la par si mari,
Din macies am o nuia

Si plugul meu dinlr’un artariu.

Pe urma lor vezi pe campie
Ogorul, toamna, ’ngalbenit,
Pe saptaméana mi-aduc mie
Mai mult decat i-am fost platit.

De-ar fi sa-i vand céandva,

Zau ca m’as spanzura !

mea mi-i draga, dar mai degrab’ as vra
sa-mi piara boii, s'o vad murind pe ea !

Nu vezi tu colo mandrii boi
Cum brazda trag s ’adanc finfig
Cormana, pe furtuni si ploi

Pe arsita ca si pe frig ? ,

lar cand mai poposesc'oleaca,
Ca sa mai beu, pe nara lor

Un abur iesd. Li se joaca

Pe coarne, graurii din zbor.



De-ar fi sa-i vand céandva

Zau ca nias spanzura!
loana mea mi-i dragd, dar mai degrab’ as vra
Decat sa-mi piara boii, s’o vad murind pe ea !

Ca teascul de oloiu, plavanii

s tari, si blénzi ca niste oi,

Si din oras vin n toti anii

Sa-i targuiasca ’'n sat la noi,
Si’n postu’ mare, 'n Tuilerii,

La Voda sa mi-i duc 'apoi,

Si sa mi-i vandad ’n casapii.

Nu vreu ! Ai mei 1s cei doi boi!

De-ar fi s&-i vadnd candva

Zau ca m’as spanzura!l
loana mea mi-i draga, dar mai degrab’ as vra
Decat sa-mi piarda boii, s’o vad murind pe ea!

Ccand fi-va mare fala noastra
Si fiul Domnitorului

Va fi s’o ceara de nevasta,

li giuruiesc toti banii, lui,
Dar daca zestre vrea sa-i dam
Florenii nostri, cei doi boi,
Atunci coroana s’o lasam,
S’aducem boii Thapoi !

De-ar fi sa-i vand candva,

Zau ca m’as spanzura !
loana mea mi-i draga, dar mai degrab’ as vra
Decéat sd-mi piard boii, s’0 vad murind pe ea !

Teodor A Naum.



TU N’Al STIUT.

Tu n'ai stiut cd eu sant vantul
Care-fi aduce din campii
Mireazma florii de sulfind

Si cantecul de ciocarlii.

Tu n’ai stiut cd-s raza stelei
Care s'aprinde la apus
Si lunecand usor spre tine

Saruta fruntea ta de sus.

Tu n’ai stiut ca eu sant floarea
Ce 'n calea ta a rasdarit
S$i'n graiul ei atata vreme

S’atat de dulce ti-a vorbit...



SHAKESPEARE

OTHELLO

Actul al V-lea, Scena |

Desdemona, Emilia.

Emilia
Cum merge dar, Ti este mai bine-acuma ?...

Desdemona
Da...
Mi-a dat porunca Tnsa, ca sa ma culc Tndata...
Mi-a spus’n’aceias vreme ca sa-ti dau concediu
Si s& rdman cu mine...

Emilia
A 1sd mad parasesti ¥
Desdemona

Vrea dansul astfel, scumpa Emilie... Acum
Nu trebui supdrare sa-i facem.

Emilia
o Nici-odata
N’as fi voit pe dansul sa-l1 vad !..
Desdemona

Eu n’am voit-o,
Caci 1l iubesc din suflet... dar a fi blande par
Si Tndératnicia si chiar ménia lui !

Emilia
Vestmintele cerute pe pat sant asezate.



Desdemona

Tot una mi-i... ce-mi pasa... Intr’adevdr nebune
Sant sufletele noastre —Daca ’naintea ta

Va fi ca sa’nchid ochii, sa ma’nvalesti te rog
C’o panza dintr’acesto.

Emilia
Ce vorba e si asta..
Desdemona

A ! mama mea sarmana, avea O Servitoare

Ce o chema Barbara ; pe-un tanar iubea mult!
lubitul ei de-odata nu ’s cum a 'nebunit

Si-a péarasit-o. Dansa din vechi stia un céntec.
Poporu-i zicea : ,,Cantul Salciei“—cu-a ei viata
Era Tn potrivire ; si a murit cantand

Aceasta melodie. Din mintea mea nu pot

Sa scot Tn astd seara acest batranesc cantec!
Ce greu pot sa nu’mpiedic ca sa nu cada capu-mi
De-oparte-asa pe umeri si sa nu cant si eu
intocmai ca Barbara frumos-duiosul cantec !
Te rog acum, grabeste...

Emilia
Haina do noapte vrei ?
Desdemona
Nu, nu... desbumba asta.—Ce bun e Ludovic...
Emilia
Si e frumos.
Desdemona
Vorbeste bine.
Emilia
Eu stiu o doamna

Frumoasa din Venetia ce pana’n Palestina
Sa-i poata-atinge buza, pe jos ea s’ar fi dus.

Desdemona
{cantand).
,, Suspina sarmana lang’un sicomor
» Cantul salciei cantati.



(cantand).
,» Mana ei pe sanu-i, capul pe genunchi,.
» Salcia, salcia céntati !.
» Undele in juru-i suspinau de-amor,
,» Cantul salciei cantati...
, Lacrima-i amara pietrele ndulceau
Salcia, salcia cantati!“—
(vorblnd)
Da, pune-aice haina.
[cantd)
, Salcia, salcia cantati".
(vorbind)
Grabeste-to rog.
(iar cantd)
, Cantati toti ca dintr’o salce
» Vreau coroana sa mi-o fac,
, Nimeni n’o disprotuiasca
, Cuamarul ai ma ’mpac.
(vorbind)
Nu-i asta ce urmeaza... O! o! dar cine bate t

Emilia
Nu, nu, nu avea grija...

Desdemona
Dar cine bate ?
Emilia
Vantul m
Desdemona

(cantand)
, - lubitul meu frumos
,» Era uu mirc'unos...
, Dar el imi zise-atunci:
,» Cantul salciei céntati.
, Daca se va intampla
,, Sa iubesc alte femei
, Tu atunci to voi culca
» N locul meu cu alt holtei...
Cantul salciei cantatil!®
0! noapte bund. Ochi-mi sa picure de somn
Au Tnceput... Aceasta prevesteste-a plang...



Emilia
O, nu... nimic nu’nseamna...
Desdemona

Asa am auzit-o...
Béarbatii... ah ! barbatii... Crezi tu in constiinta
C& sant fomei pe lumo care s&’nsele-astfel
Pe-ai lor barbati, Emilie?

Emilia
Fara ’ndoiald, sant.
Desdemona
S’ai face tu aceasta sa-ti dea Tntreaga lume T
Emilia
Nu stiu... intreaga lumo... Par D-ta ai face-o?
Desdemona
Pe lumina cereascd ce-o vad, aceasta nu.
Emilia
Nici eu n’as face asta, tot pe lumind jur—
Si totusi, la’ntuneric nu stiu dacd n’as face-o.
Desdemona
\Sai facc-o astfel do fapta pentru intreaga lume ?'
Emilia
Lumea-i un mare lucru si e un pret prea mic
Pentru’n pacat ca asta.
Desdemona

) Pe Domnu-adevarat.
Nu cred c’ai face-o asta.

Emilia

Sa crezi, pretul e mare.
N’as face asd lucru pentru o palarie,
Ori un inel, sau rochii, sau oricare nimic...
Dar pentru lumoa’ntreaga !.. Ca cine-unui barbat



N’ar vrea sa-i pue coarne, c’apoi din el sa faca
Un Tmparat puternic. M’as duce’n purgator
Numai sa fiu stapana.

Desdemona

Nu cred cd’n stare-as fi
De ofapta-asa nedreaptd pentru Tntreaga lume.

Emilia
Astfel de nedreptate ar fi una singurd
In toatd lumea asta, si dac’ar fi s’obtii

Chiar lumea, drept pedeapsa, pentru ce ai facut/
Esti bine rasplatita.

Desdemona

Nu cred ca sa existe
O astfel de femeie.

Emilia
Ba da, sant cu duzina.
Desdemona

Iti doresc noapte bund... Rog cerul ca s&-mi dea
Acum cinstite ganduri, sa-mi pot Tngddui...
Nu sa pot scoate raul din rdu, dar sa ma’ndrepte
Prin rdu. Asta-i dorinta ce-o am aici Tn suflet.
(Emilia iese.—Ea cantd).

, Cantati toti ca dintr'o salce

, \Vreau coroana sa mi-o fac;

» Nimeni n’o dispretuiasca

, Cu amarul ei ma 'mpac !I“

(adoarme).

Scena |l
Othello, (intrd tinand o facld).
Othello

Aceasta e pricina suflete... v’o repet

Si'n fata voastrd, stele. Eu nu vreau ca sa-i Vars
Sangele; nici sa sfasii acest sdn ca zapada.

Mai alb si-atat de dulce, si care e mai neted

Ca lespedea ce-0 punem de-asupra pe mormant.



Cu toate astea dadnsa sa moar ’ar trebui

Céci dao’o sd trdiascd si pe-altii va’nselu.

Intdi astda lumind sa stang si-apoi viata-i.

Cu toate astea daca eu te stdng pe tine

Ministru al li minii, tot pot refnvia

De-oiu vrea, a ta lumind ; dard lumina ta

Odata dac’oiu stange-o, ea, cea mai minunata

Opera din naturda, oare-unde voiu gasi

Scanteia mult divind a unui Prometeu,

Ce tie sa-ti ridice mult pretuitul suflet.

Daca te rup, o roza, unde-as putea gasi

Hrana, caro te-ar face ca tu sd mai tréesti,

Céci tu, pe todeauna platesti. A ta mireazma

Sa-ti mai respir pe frunza, o rozad’ncéntatoare.
(o Tmbratiseaza)

O ! suflu, care spada just.itiei-ai farama

Un sarut... Tnca unul ! O ! dacad tu ai fi

Si dupa moarto ’ntocmai, asa cum astdzi esti 1

Te voiu ucide totusi... si te-oiu iubi si moarta !

Inca-un sarut, si-a,festa..., da... este cel din urma.

Nici cand sarut mai dulce, n’a fost si mai fatal.

Sd vars lacrimi amaro silit sant si sa plang !

Durerea mea-i durerea cerestii, sfintoi Pronii,

Care loveste groaznic pe care 1l iubeste.

Desdemona

(se irezestf)
A L. cine e ?.. Othello'?

Othello
Da, eu sant, Desdemona,
Desdemona
Vii sa to culci, soniore ?

Othello
Facut-ai rugaciunea
De sara, Desdemona ?
Desdemona

Da.



Olhello

Daca ti-amintesti
De vre-o gresald care iortata cere-a fi,
Te roagd-acuma indatd pentru dansa...

Desdemona

Doamne!
Ce vrei sd spui, seniore...

Othello

To roaga chiar acum...
Pana ce ti-o vei face ou ma plimb pe-aici.—
Sd& ma pazeasca cerul s’omor eu al tau suflet,
Pan’ce nu va fi gata.

Desdemona

Vorbesti do-omor...

Olhello
Da.
Desdemona
Cerul
Aiba milda de mino.
Olhello

) - Da.. o doresc si eu
Din adancul inimii.

Desdemona

Sa ma omori nu cred,
Nu-mi vine-a credo.

Olhello
Haidel.. m
Desdemona

Ma tem cu toate astea.
Nu stiu, dar simt ca tremur.

Othello

Gandeste la pacatu-ti...



Desdemona
El este-a mea iubire prea sfantd pentru tine.
Othello
Vei muri pontru dansa...
Desdemona

A ! moartea cand iubesti
E’n contra firii Tnsasi... Vai !dar pentru ce-ti musti
Astfel a tale buze ? O cruda pasiune
Agita-a tale membre... Urata prevestire.
Dar sper cu toate astea ca nu e pentru mine...

Othello
Sa faci si-asculta-aice.(s’ajeaza pe marginea patului).
Desdemona
Vorbeste. Undo e
Othello

Batista-asa de scumpd, pe care ’'n dar ti-am dat ?
La Cassio e-acuma... Asa-i ?

Desdemona

Cheama-1 aice,
Sa spuna chiar el Tnsusi...

Othello

O! La sperjur ia sama
Pe patul tdu de moarte esti.

Desdemona
Dar nu ca sa mor.
Othello

Ba da, si chiar Tndata... Marturiseste-ti deci
Pdcatu; orice tdgada acum nu foloseste

La nimic. Juramantul ce-ai face e zadarnic.
Nici cand nu vei distruge siguranta ce am
Si care, vezi, ma facc sa tremur. Ai sa mori.



Desdemona

Ai milda tu do mine, Dumnezeule mare.

Pe D-ta de-asemeni to rog. Eu nici-odata

Nu te-am jignit, ma crede ; po Cassio I'am iubit
Cu-acea prietenie ce’n lumea mea nimic

N’o0 poate-opri. Chiar cerul pe dansa n’o opreste
Nu i-am facut vre-odatd vr’un dar si nici...

Othello

Cerule !
Da, insumi eu vazut-am batista 'n méana sa...
A'! femeie sperjurd, tu inima-mi strapungi
Si ma silesti la ceia ce, dacéa-i sacrificiu,
De-asasinat numirea-i dedeam. Chiar eu batista
Am vdzut-o.
Desdemona

Gasita-a fost. Eu nu i-am dat.
Sa vie si sa spuna adevarul.

Othello
L-a spus.
Desdemona

Si ce anume ?
Othello

Anume?... Femeie infernald 1
O'ai fost a lui!
Desdemona

Eu ?.. Doamno !'nu cred ca va mai spune-o.
Othello

Nu, gura-i e inchisd acuma pentru veci—
lago-a luat masura...

Desdemona
Cum, lago ?... atunci e mort |
Othello

O I vieti de-ar fi avut atatea, cate fire
De pdr pe cap avut-a, a rdzbunarii mele
Furii din infernuri ar fi ajuns la tot.



Desdemona

Si eu iarasi de-asemeni...
Olhello

Infama, 7l mai plange
Si Tncd 'n’a mea fata ?

Desdemona
Mai bine ma alunga,,

Olhello

O ! taci, sa taci de-acum.
A ! tu, prostituata...

Nu ma ucide Tnsa.

Desdemona

Ma lasd cel putin
Numai Tn noaptea asta, si ma ucido mane...

Othello
Al nu... nu... Cum, cum zis-ai... Tn noaptea-asta
acuma.
Desdemona
Numai o oard... una...
Othello
Nu!
Desdemona

S& ma rog macar!

Olhello
Sd te mai rogi, infama ?!... acum e prea tarziu 1
(o Tnadusa)
Scena I,
Olhello, Emilia—de-afara—
Emilia.

Seniore! 3



Olhello.

Acest zgomot ? ea nu e moartd, nu e
inca ! Nu vreau supliciul sda se mai prelungeasca.
Asa... (apasa perna pe gura ei).

Emilia.
Senior... seniore...

Othello
Cine-i acolo ?... Ce-i ?

Emilia-i., sa vie... Aceasta a murit
Si astalalta vine ca sd-mi vesteascd moartea
Lui Cassio....

Zgomotul a fost mare. Nici misca...
E 'ntocmai ca mormantul. Ce? trebui sa deschid?
E bine... Mie-mi pare ca tot s’a mai miscat...
Ce sa fac ? Daca intra va voi sa vorbeasca
Femeiei mele... Care? Femeia mea!... Femeia!...
Dar care-a mea femeie ? Femeie nu mai am.
O ! ord’ngrozitoare ! imi pare-acum ca vad
Cda’'ntunecat de-o eclipsa-e soarele si luna
Si ca’ngrozit de spaima pamantul se deschide.

Emilia.
Deschide-acum stapéne, cdci eu vreau sa-ti vorbesc.
Othello.

A, o0 uitasem. Intra... Dar trebui mai Tntai
,Sa’nchid aste perdele... Ce este? Ce te-aduce?

Emilia.

Oh ! s’a comis o crima... Ucis a fost Rodrigo
De-un Venetian, de Cassio...

Othello.
Cum !
Desdemona
'Vail
Emilia

Cine-a strigat ?



Desdemona
mO! pe nedrept ucisa-s.
Emilia
Desdemona-i, e-a ei
Aceasta voce. Dulcea moa stapand, vorbeste...
Desdemona
Ah ! mor nevinovata !
Emilia
Dar cine-a facut asta ?
Desdemona
Nu, nimeni... chiar eu Tnsa-mi... Adio ! (moare)
Othello

) Cum ? ucisa ?
Ea,., ea a fost ucisa ?

. Emilia
Da.. Cine poate sti!
Olhello
Ai auzit spunand-o ca nu eu...
Emilia
Da, asa-i.
Othello

A! nu, nu... ea singura s’a aruncat Tn iaduri
Ca si 0 mincinoasa... Eu am ucis-o astfel!

Emilia
Virtutea ei divinda de crima si cruzimea-ti
,Se Tndoeste... Uite-o...
Othello
Nu..., adulterd-a fost!
Emilia
Al mintil..



Othello

A fost perfidd ca unda marii, zic.
Emilia
Era de-o candoare cereasca.
Olhello

Nu, pierduta...
Barbatu-ti stia totul...

Emilia
Barbatul meu ?.
Othello
Da, lago...
Emilia
Ti-a spus, necredincioasa c’a fost, lago... ehiar el ?
Othello

Da, el intai mi-a spus-o. lago la cei perversi
Dispretul sau arata. E inima leala...
N’ar spune o minciund pentru nimica’n lume.

Emilia

Cum, el ti-a spus-o asta ? Chiar el, barbatul meu ?
Othello

De ce-as mai repeta-o ; el Tnsusi, ti-o mai spun.
Emilia

lubirea Desdemonoi perversitatii sale

De joc a fost luata.
Olhello

Da, lago, prietenul
Inimii mele, totul el mi-a descoperit |

Emilia

0 ! minte™i spun cd minte, ea si-a iubit prea mult
Béarbatul.



Othello
Ah!

Emilia

Aruncd cea mai mare furio

Asupra-mi. Ce facut-ai te tine-acum de ceruri
Departe. De-a ta spada sa stii ca imi bat joc...
Eu vreau sa te cunoasca lumea, chiar do ar fi
Sd mor si eu de-o suta ori. Ajutor ! Maurul,
El mi-a ucis stapana. Ajutor/ Ah Il

Scena IV.
Montano, Ludovic, lago si Precedentii.

Montano

Ce este ?
Co s’a’ntamplat ?
Emilia
Tu, lago ? Al vii tocmai la timp
Sa vezi fapte de caro esti singur vinovat!
Dacd osti om, desminte pe ticalosul ista...
C’ai acuzat sotia-i do necredinta... spune—
E-adevarat ? Grdeste. Nu, nu, tu nu, poti fi
Atat de mizerabil.
lago
Numai cea co gandeam
Am spus, precum si-aceia ce singur el gasit-a
Ca-i evident si sigur.
Emilia
Iti jur cd& o minciuna
De rdad ai spus. A'! zace-aici asasinata
In patul ei de moarte.
Toti
O ! Doamne, cum ?
Emilia
Ceia ce spus-ai fost-a pricina c'a murit.
Se stie totu-acuma...



lago

Nebund acuzare...
Sa taci... n‘auzi odata?

Emilia
Sa tac ?.. nu, adevarul

Oricum trebui sa iasa la iveald... Sa tac ?
Aceasta nu voiu face-o... Eu voiu vorbi, 1ti zic...
Vorbi-voiu. Dacd cerul, pdmantul si infernul
M’ar sili, nu, n’as face-o. Maurule, priveste
Rasplata faptei tale. O ! ucigas stupid,
El ména ti-a Tmpins-o. Adesea m’a’ndemnat

Ca sa-i fur o batista do care-avea nevoo
Pe caro eu...

Olhello
Sfarseste.
lago
Sa taci femeie’ndatd ! (o loveste)
Olhello
Vorbeste.
Emilia

L ’ajutorul tau, eu am alergat,
Ma scapa-ti zic de dansull!..

Othelo
Ei bine ?
Emilia
El a luat
Batista... si n’a dat-o lui Cassio.
Othelo

Trasnete

In cer nu mai sant oare ? La ce mai foloseste
Atunci ?

(Seniorii st indeparteaza de el Tnspaiméntati).

Eu n'am putere. Spada-mi si-un copil

Mi-ar lua-o acuma ! Dar totul s’a sfarsit!—



Ludovic

Ce vrea oaro ? %

Othello

Priveste: aceasta este-0 spada,
Si una la fol coapsa unui soldat nu ’ncins-a.
A fost un timp odata cand eu cu acest brat
Si-aceastd buna spadd, imi deschideam un drum
Prin piedici de o sutda de ori mai mari c’acele
Cu care ma intimpini. A! vorbe zadarnice!
Céaci cine poate oare mai tare-a se-arata
Decat destinul Tnsusi ? Acelas nu mai sant.
S& nu ai nici-o teama do ma vezi Tnarmat...
Aici este sfarsitul calatoriei mele...
E portul cel din urma in care-mi ancoreaza
Corabia vietii. De ce te’ndepértezi ?
Te’ndreapta cu-o trestie Tnspre pieptul meu
Si-ai s& vezi amice... cd nu merg Tnainte.
Si oare und’ te-ai duce Othello ? Nenorocita
Ce sub o stea fatald se vede te-ai ndscut,
In care stare-acuma, mi-a fost dat sa te vad !
Esti ca si un lintoliu de palida, femeie,
Cand sus la judecata cea mai de pe urma
Ne-om Tintalni acolo, vei face in infern
S&-mi cadd al meu suflet de sus din albul cer.
Esti recel... O, tanara fiintd; acum semeni
Cu acea seninatate de suflet Tngereasca !
latd-ma’n a ta fata, eu, mizerabil sclav
Ce viata ti-a luat-o si plang ca un copil !
O ! duhuri infernalo, luati-ma din fata
Astoi privelisti rare... duceti-ma ’'n vartejul
Vantului! O! ea moartd !... ea! Desdemona, tu...
Oh .. (s’aruncd langa patul Desdemonei)

Emilia
Tigru, tigru... dute, te’'ntinde pe-acel pat
Si geme langd dansa...

Ludovic
I(Ealrz'?uémd pe lago) Veghiati pe tradatorul...

Othello
(sculéandu-st) E un om acesta ?Privirea-i otraveste,



Contactul lui ucide... viata-i minciund e !
Daca tu esti-un demon, de moarte nu te temi!
(loveste pe lago)

lago
Nu sént ranit de moarte...
Olhello

_ Cu—atél_t mai bine... dansa
E bunul cel mai mare... Traiasca !

Ludovic
Luati-i spada.
Othello
Mai asteptati !.. Pe monstrul acesta Tntrebati

De co cu atata ura astfel m’a urmarit ?

Cum, cum, pentru ce corpu-mi, precum si-al
meu suflet

Le-a’nvaluit intr’astfel in asta-a lui capcana !.

lago

Voi stiti ce stiti, tacerea-mi este raspunsul meu.
{Intra Cassio ranit si sustinut de guarzi).

Cassio

O ! seniore... Othello, vai! vai! cum te gasesc !
Olhello

Sént cel ce-a fost Othello, d&-mi ména si ma iarta
Ludovic

Senatului voiu spune asta nenorocire...
Ce-or spune-acum de tine, odata-asa de bun ?

Olhello

Asteptati, Tnc’o vorba ’nainte de-a pleca !

Eu oa.re-cari servicii republicei acestei

Adus-am. Rugamintea-mi rog fie ascultatd,

Ea este ce$ din urma: de mine de-ti vorbi

In cele ce veti scrie, de cele ce-ati vazut,

V& rog prea mult, fierbinte, ca farda de-a ascunde



Si fard de tdgada s& spuneti, far’de’ncunjur!
Vorbiti de un om care, nu a stiut iubi

Cu toata ’ntelepciunea, dar care-a iubit

Prea mult. De un om care, tarat de gelozie,
Nu se lasa, cu toate ca se prindea’n capcana-i
Chiar péna la turbare ; de-un om care ca Si
Prostul jidov, din ména-i foarte-usor zvarlea
Piatra mai pretioasa a natiunii salo ;

De-un om caro, cu toate ca n’avea obiceiul

A izbucni Tn lacrimi, atatea a varsat

Cat balsam raspandeste Arabia’n planta sa.
Va rog sa spuneti asta. Adaugiti, rog iarasi,
Ca intr’'una dintre zile, vazand din Tntamplare
Un turc, nenorocitul, de locu-i din Alep,
Statul insultdndu-1, lovind si-un Venetian,
De gat eu lapucat-am pe céanele acesta
Circumcis, uite astfel... si I'am ucis deodata
Asa...

Cassio
Tocmai do una ca asta ma temeam.
Olhello

(tarandu-se catre patul Desdemonei).
Te-am strdns ’'n’a mele brate, atunci cand
te-am ucis,
Acum ma ucid insu-mi, si vreau sa mor aice
Strdngandu-te Tn brate, Tntocmai ca alt-datd !

- Cortina -
State Dragomir.



Vechia Arta Crestina

— Arta catacombelor —

S’a vazut dintr’un precedent articol, publicat n a-
ceasta revistd, rolul atdt de Tnsamnat ce l-a jucat cresti-
nismul, ca doctrind morald, Tn arta. Cercetdrile moderne—
intemeiate nu atat pe studiul unor Tnaintasi de valoarea
unui Bosio, dar pe studiile arheologului italian G-iovanni
Battista de Rossi, a carui opera alcatuieste temelia a asa
numitei arheologii crestine,—au ajuns la rezultate lamu-
rite, din care se poate trage o sinteza desavarsita cu pri-
vire la arta primitivd crestind in Apus. O suma de des-
coperiri noua si de interpretari adevarate au schimbat ve-
chile puncte de vedere si astdzi ne putem face o ideie
complecta de arhitectura catacombelor, dar mai cu sama
de acele picturi afresco cu care au fost Tmpodobite.

Nascut in Palestina, raspandit apoi in Siria, Egipet,
Grecia—in tot Orientul civilizat asa dar, crestinismul a pa-
truns la Roma si putem spune ca a ajuns acolo Tn forma
lui primitivd, in care a apdarut Tn Orient. Cu timpul nu-
mai, supt influenta unei arte asa de viguroase si de rea-
liste, cu un trecut asa de glorios, ca arta romana (combi-
natie etruscd si greacd, dar dezvoltatd cu o individualitate
a ei proprie), arta primitivd crestind ia o infatisare a-
parte. Bogati si saraci, laolaltd Tmbratiseazd aceasta arta
si o0 toarna 1n arta pe atunci existenta—arta romana. Au
trebuit Tnsa mai multe veacuri pentru ca aceasta arta
noua sa poata fi expresia crestinismului si luptele au fost
foarte Tnversunate. Crestinismul si origina artei lui, se des-
voltd, dupa cum se stie, Tn timpuri sdngeroase de prigoniri
si aici avem tocmai de admirat, tenacitatea cu care cresti-
nismul a biruit. A trebuit mai intdi deci s& intre n for-
mele artistice ce existau si aceastd ideie ne duce la cons-
tatarea ca trebueste sa facem o deosebire intre arhitec-
tura si pictura din catacombe. Cea dintai e cu totul ro-



mana si orientald, — cel putin pand in veacul al IV-lear
cand Biserica triumfand Tsi va arata multumirea triumfului
ei prin monumente zidite la suprafata pamantului si va Tncepe
a crea ea Tnsasi tipuri arhitectonice dezvoltandu-le, precum
a fost Bazilica, a cdrei origind, cu multa probabilitate, se
pune astdzi in casa romano-elenisticd, asa cum o gasim in
civilizatia de la Pompei. Acea de a doua Tnsa — pictura —
se Tmple de spirit crestin, desi ramane umbritd, decorand
galeriile Tntunecate.

Mai inainte insa de-a ne opri la €e’, se cade saarun-
cam o privire asupra cercetarilor ce s’au tdacut in curgerea
veacurilor, in descoperii ea catacombelor crestinismului.

*
* *

Dupa ce perioada de inflorire a catacombelor a ince-
tat, si dupa ce crestinismul artistic a iesit din adancimea
Tntunecata a pamantului, catacombele au slujit pana in vea-
cul al IX-lea ca locuri de inchinare, vizitate de pelerinii
veniti din toate unghiurile crestinatatii. Dupa aceasta data,
ele sant lasate cu totul in parasire, ca si cum n’ar fi e-
xistat niciodata gloria lor, si poate nu existd exemplu in
tratd dezvoltarea istoriei artei,in care niste monumente asa
de insamnate sa nu atraga bagarea de sama a nimarui. A-
ceasta parasire tine pana in anul 1568, cand primul glas 1l
radicd un erudit al acelei splendide Renasteri italiene, Ono-
frio Panvinius in opusculul sdu De ritu sepeliendi mortuos
apii.d vetercs christianos et de eorum coemeteriis, (in Colonia,
1568). Dar glasul eruditului a fost slab, si ori cat a deplans
el starea in care a aflat cele patruzeci si trei de catacomte,
farda a le cerceta intr’un chip stiintific si a vorbi in cunostinta
de cauza, nimene nu s’ar fi gandit sa-l urmeze, daca o intam-
plare fericitd n’ar fi rechemat din nou, mai tarziu, pe alti
cercetatori. Intr’adevdr la 31 Mai 1578 sdpand la o vie
din Calea Salaria pentru a scoate nasip, niste lucratori des-
copar intrarile unor vecbi galerii snpterane, care nu tTau
altele decat catacombe de ale Tntdilor crestini. Lucrul a
fost asd de nou si neprevazut si de asta data printr’o in-
tuitie imediata cercetdtorii nu putut studia structura unui
astfel de cimitir a carui descoperire a facut asa de mare
rasunet. De acum va Tncepe adevaratul avantce l-au lu t
a e nenea studii. Si Baronius, istoricul, descrie in ale sale
Amales Ecclesiastici, catacombele de ldnga Calea Salaria,
si spaniolul Ciacconius (Alonzo Chacon) si flamanzii Jeau



L 'Heureux din Gravelines (Johannes Macarius) si Filip de
Winghe, precum si italianul Pompeo Ugonio isi Tntovara-
sesc manuscrisele lor cu note, cu schite si desemnuri dupa
monumentele cercetate. Dar se vede ca 1intarziere a tre-
buit sa mai fie, cdci aceste manuscrise nu se publicara decat
dupa moartea autorilor lor. Descoperirea Tnsamna un moment
Tnsamnat Tn arheologia crestina, caci dupa spusa lui Rossi,
-de la dansa ,se nascura stiinta si numele Romei supt-
pamantene® desi .catacomba descoperita de lucratori erd,
se pare, un vechiu supteran a lui Thrason sau al Giorda-
nilor si desi sa gdseste azi despoiatda de picturile afresco si
de alte ramasiti artistice, si nici pe vremea descoperirii
ci, nu era dintre cele mai insamnate.

Acela carele cu drept cuvant poate fi numit parintele
descoperitor al primei vietii crestine a fost Antonio Bosio,
—advocat mai intai, dar arheolog mai pe urma, 'dupa ce
parasi o cariera pentru care nu era facut. Bosio la 10
Decembrie 1593 patrunse pentru intdia oara in cata-
combe, Tnarmat cu un ales spirit stiintific, c’o ardoare ne-
mai vazutd dar si cu o eruditie de prima ordine. EIl a
procedat ca un adevarat om de stiinta, cdci cercetarile
arheologice le-a Tntovarasit cu studiul marturiilor literare
menite sa explice si sa lumineze monumentele, si printre
acestea erau : vietile sfintilor, scrierile parintilor Bisericii,
numeroasele tratate liturgice si dogmatice, scrisorile papilor
si in sfarsit toate manuscrisele ce-i pareau lui a fi de fo-
los. Ca si Rossi cu cateva veacuri mai tarziu, Bosio, 1in-
depdartand toate piedicile ce-i stateau in cale, pierzandu-
se cu primejdia vietii, prin Tntortochietele galerii ale cata-
combelor, la lumina facliilor ce se mistuiau lasandu-1 a-
desea Tn cel mai adanc si misterios Tntuneric, ajunge sa
stranga n cele 4 volume in folio, dc mii si mii de pagine,
toate cercetdrile—viata unei munci extraordinare. Treizeci
de catacombe a cercetat eruditul barbat, dar munca lui nu
i-a dat ragaz de cat a-si publica numai volumul al 2-lea
al rezultatelor sale, cunoscut supt numele clasic de Roma
sotterranea nella quale si tralta di sacri cimiterii di Roma,
in 1684 si publicat pe cheltuiala cdlugarilor dela Malta si
cu ingrijirea calugarului oratorian Giovanni Severano. Tn-
semnatatea acestei lucrdri sta in faptul cd Bosio e cel
.dintdi pentru care studiul topografic al supteranelor e de
cel mai mare pret;el a vazut tot ce-a descris si valoarea
lui creste prin interpretarea ce-a stiut s-o deie monumen-
telor figurative si tuturor obiectelor ce le-a gasit imprasti-



ete si pe care le-a mai putut explica si cu ajutorul ins-
criptiilor si asa numitelor graffiti. Dela Bosio, gustul an-
tichitatilor crestine a fost pentru todeauna trezit. In pu-
tini ani, opera lui fu tiparita din nou si cea mai vestita
a fost aceia editatd la Roma de Paolo Aringlii, la 1651,
supt un titlu nou: Roma Sotterranea novissima. Daca te-
melia a fost asezatd de Bosio, cercetarile lui n’au fost to-
deauna exacte si credincioase si aceasta se datoreste la o
suma de Tmprejurdri : multe opere literare care i-ar fi pu-
tut sta de folos nu le-a putut cunoaste si multe din Thsem-
natele catacombe, precum e acea vestita a Sf. Callist, ra-
masera Tncd ascunse in maruntaele pamantului. Dupa moar-
tea lui, cercetdrile au fost Tnlocuite prin adevarate despuieri
si capii bisericii Tn loc s& duca mai departe sdpaturile
prin Campania Romana, s’au marginit numai sa se Tmpodo-
beasca cu trofeile descoperite de dansul.

A trebuit s& mai treacd incd o sutd cinci zeci de anir
in care timp galeriile sa fie dispoiate de comorile ce mai
ramasesera neatinse de barbari. In ace;t spatiu de timp,
numai epigrafistul Raffaello Fabretti a mai facut céateva
noua descoperiri, ca director al sapaturilor, post Tinfiintat
in mod oficial de papi, apardnd 1in acelas timp Tn a sa
Inscriptionum antiquatum explicatio (Roma, 1699) autentici-
tatea cimitir:lor crestine atacate de-o sumd de scriitori-
protestanti, ca englezul Gilbert Barnet si francezul Misson
si catolici chiar ca Mabillon. Dupd dansul Boldetti. in
Osservaeimii sopra i emiterii de santi martiri ed anticlii
cristiani di Roma (Roma, 1720) mai trage admiratia tutu-
ror asupra osardiei si grijei lui cu privire la catacombe.
Daca ne mai Tngaduim a pomeni si un fel de imitatie fa-
cuta de Tnvatatul Bottari, dupa Bosio, supt titlu de
Sculture e pitture sac/re estratte dai emiteri di 1?0>»a][(Roma
1737—54), sfarsim cu aceasta prima perioada de”nigaloase
cercetari a catacombelor.

Ajungand n pragul secolului al XIX-lea, se cuvine-
a mai pomeni pe cunoscutul autor al Istoriei artei dupa
monument-, (Paris, 1823), Seroux d'Agincourt, care si el e
atras de frescurile catacombelor si pe Réaul Rochette, auto-
rul unor Tnvatate memorii publicate de Academia de Ins-
criptii din Paris, si al lucrarii Tablcaux des Catacomhes
(1837) scriere cu o fantasticd topografie cimiteriald, si
convinsul sustindtor al unei teze pe care vom avea prile-
jul s’0 mentionam. Aici e locul sa pomenim pe canonicul
german Settele,—si el numit de cdtrd papi, ca si Fabretti,..



conservator al cimitirilor sacre,—3Uniste Disertatii publicate
de Academia Romana de Arheologie, si in slarsit pe pa-
rintele italian Marchi, urmasul lui Settele si maestrul
lui Rossi, care stabili cateva lucruri noud, printre care a-
devarul, pentru totdeauna castigat, ca galeriile catacombe-
lor 11'au fost niciodata, la origina lor, cariere de nasip
pretacute apoi in supterane, ci galerii anume tdiate de
catra crestinii fusii pentru a-si ingropa mortii. Cerceta-
rile lui Marchi sant destul de Tnsemnate ; el studiazd ar-
hitectura mormintelor si opera lui : Monumenti delle arti
cristiane primitive nella metropoli de' cristianesimo, disegnati ed
illustrati, 1, Architettura ddla Roma sotterranea (Roma,
1844) fTsi trage originadin cartile lui Bosio, ale carui teo-
rii le primeste. Am mai pomeni, in sfarsit, Tncercarea lui
L. Perret, Les Catacombes de Rome—opera in 6 volume
publicata la* Paris fintre anii 1851—55, pe cheltuiala gu-
vernului francez,—o adevarata ncercare, plind de greseli
;5i de neadevaruri, care n’a putut deveni 0 opera de
sinteza.

Gloria acestei sinteze, aproape desavarsita, se cuvine
marelui arheolog italian Giovanni Battistu de Rossi, asu-
pra caruia trebuie si ne oprim mai mult, caci numele lui
e unul dintre cele mai stralucite in istoria artei crestine
si Tn aceia a culturii moderne X. Un spirit intr’adevar su-
perior, stdpdn nu numai pe-o eruditie extraordinara;
dar si pe-o metoda precisa, precum n’am gasit-o la nici
unul din Tnaintasii sdi. Daca am ajuns sa cunoastem asa
de bine catacombele, aceasta se datoreste numai lui si
scoalei de urmasi devotati ce i-a ldsat Tn urmd. Din te-
meinicile studii de umanism si retorica pe care tanarul
Rossi le urma cu cea mai mare iubire, a putut sa Tn-
trevada largul orizont ce-i statea deschis Tnaintea ochilor.
Cetea pe Bosio la vrasta de 11 ani si descurca, in Gale-
ria Lapidard a Muzeului Vatican, aldturi de cardinalul
Angelo Mai cele mai grele inscriptii grecesti. Soarta sau
mai biue dorinta parintelui sdu, il impinse spre studiile ju-
ridice, dar tanarul Rossi erda nascut arheolog si cu toata
impotrivirea tatalui, el se pierdea, ca odinioara Bosio, prin
galeriile catacombelor. Orice stavila era de prisos, si trup
si suflet se dadu cercetarilor arheologice, pentru care se
pregatise cu atdta ardoare. O carierd strdlucitd il asteptd. -

1) Orazio Marucchi, Giovanni Batlista de Eossi, Cenni biogra-
fici, Roma, 1903.



In cimitirul Sf. Callist, cel mai Tnsemnat dintre toate, el
descoperi epitaful papei Cornelius si cripta funerara a pa-
pilor din veacul al XllI-lea;in catacombele Sf. Sebastian.
a lui Pretextat, a Domitilleisi Priscillei, a Sf. Hermes si
a Generosei mai descoperi atatea lucruri noud, Tncat Tsi
strdnse un material imens, din care putea s traga noud in-
semnate rezultate. Totul era cercetat nu dupa Tntamplare,
ci in chip metodic, dupa cea mai severa disciplina stiinti-
ficd ; mersul sdau erd sigur, directia in careapuca todea-
una aceiasi, pentru ca sd nucadd in greseli si in eresii.
Cercetarii topografice, intrebuintate si de Bosio, el ii adaugi
—ajutat de fratele sdu Stefano—si pe acea geologica a so-
lului si a subsolului, pururea cadlauzit de textele literarii
si de marturiile de tot feliul : scrierile autorilor pagani ori
crestini, documentele din evul mediu, listele de cimitire ro-
mane Tntocmite prin al 7-lea sau al 8-lea veac, Tnsfarsit
toate telurile de cdlduze ce vorbiau de cripte si de bazili-
ci. Cu astfel de arme, el ajunge a descoperi doudsprezece
morminte istorice, a caror situatie in pamant raspundea
aratarilor itinerarilor vremii, si cu cazmaua in mana sapa
el Tnsusi In prabusirile enorme ce ascundeau adesea intra-
rile galeriilor pana dadea de telul cercetdrilor sale. Nu
trebue sa uitdm marele rost ce l-a jucat Tn descoperirile
lui acele cunoscute graffiti, care cu cat erau mai numeroase
si purtau nume mai multe de pelerini, cu atata ardtau apro-
pierea unei cripte mai Tnsemnate ce inchidea vr’un raposat
mai de sama, vr’un pontifice sau vr’un binefacator al Bi-
sericii lui Christos; nu trebuie sa mai uitdm nici acele
inscriptii metrice ale papei Damasc | pastrate in copii Tn
itinerariile din veacul al VI1l-lea sial VIlI-lea, cu ajutorul ca-
rora Rossi a descoperit originalele. Epigrafist desavarsit,
astfel a putut discitrd si graftitele si alatura si fragmentele
de inscriptii Tmprastiete si ascunse in nasip.

Toate rezultatele acestea, ale unei vieti de studiu
neintrerupte, Rossi le-a stréns in lucrdri cu care stiinta
italiana pururea se va mandri. Cu privire numai la cata-
combe, l)e Rossi a Tntocmit trei volume in f.°—capodopera
sa—supt titlu ce aminteste pe al lui Bosio : Roma soiter-
ranea cristiana (1861:—77): voi. | cave pe langd o intro-
ducere, cuprinde Criptele Lucinei Tn Cimitirul lui Callist ;
voi. Il cimitirul lui Callist, 1867 ; voi. IIl : necropolele a-
nexate acestui cimitir; cimitirul Generosa (1877).—In ace-
las timp mai da la lumina Inscriptiones christianae Urhis
Romac VUo. saeculo antiquiores (Roma, 1861—88) ; De chris-



tianis monumentis 1/0-? exhibentibus (in Spicilegium Soles-
mense al lui Dom Pitra, IIl, 1855, pag\ 544—577); 'Ima-
ginez selectae Deiparae Virginis in coemeteriis subterraneis
udo depictae. (Roma, 1863, Tn f.°) si vestitul sau Bulletino
di arc/teologia, cristiana (1863—1894) urmat de Nuovo Bu-
llettino di archeologia cristiana, opera publicata de scolarii
lui, de la 1894, data mortii lai Rossi. Pe langa aceste o-
pere, activitatea lui Rossi se misca si’n alta regiune a ar-
tei crestine. Astfel el dupa ce organizd ca un adevdrat
maistru ee era, Museul S. Giovanni in Laterano publica
11 museo epigrafico cristiano pio-lateranense (Roma, 1878)
si cele doud albumuri tot in f.u asupra Mozaicelor : Mu-
saici cristiani e saggi di pavimenti dalie chiese di Roma an-
teriori al secolo XV, 1872—1900.

O asemenea activitate fireste a trebuit sa provoace o
miscare de avant in studiile crestine. Acest ,nou Cristofor
Columb®, precum a fost numit, raméne Tnnoitorul arheologiei
crestine, ori cat de mici modificari au adus cercetdrile ulte-
rioare Tincheerilor lui. O pleiadda de invatati ca Ora-
zio Marucchi X, ca iesuitul calugar Raffaello Garrucci 2,
M. Armellini 3, Enrico Steveuson 4), L. von Sybel 5, Le
Blant 6), abatele Duchesne 7, (colaborator al lui Rossi) si
mai ales Monseniorul Wilpert8, au urmat drumul tras
de maestru, complectandu-i opera si indreptandu-i greselele.
Astfel acestia au aratat ca spiritul lui Rossi a cam exage-
rat valoarea simbolica a frescurilor din catacombe, ca

1) Elements d’archeologie chretienne, Roma 1899 —1900, 3 voi.
Le catacombe romane. Oouipedio (lella Roma Sotterranea < lui Rossi.

2) Storia dell'Arte cristiana nei primi otto secoli deVa Chiesar
Prato, 1875—1881, 6 voi.

3) Lezioni di archeologia cristiana (operd postuma), Rom:', 1898;.
Gli anticlii cimiteri di lioma e d'ltalia, Roma, 1893.

4) 'Topografia e monumenti di lioma nelle pitture a fresco di
Sisto V, .della Biblioteca Vaticana, in f©. Roma.

5) Ghristliche Antike, Einfuhrung in die altchristliche Kunst, Ir
Einleitendes ; Katacomben, Marburg, 1906.

(® Les actes des Martyrs, 1882.

7) Les Origines chretiennes, 1882; Originea du culte cliretien ;
Etude sur la liturgie latine avant Charlemagne, 30. e<l, 1902. Duchesne
e autorul celei mai noud si mai complecte istorii a Bisericii: Histoire
arcienne de I'Eglise, 4 vof. voi 1 si Il 1906—7.

8) Principienfragen der christlichen Archciologie, 1892 ; Die Ka-
tacomben Gemalde und ihre alten Kopien, 1891. Opera principala e:
Die Malereien der Katakomben lioms, Friburg—im—Brisgau, 1903. E-
tlitia italiana arc titlul de : Borna sotterranea. Le pitture dellc cata-
combe romane, Roma 1903.



mormantul Papei Damas | n’are ce cautd in cimitirul Do-
mitillei si ca multe fapte, nume si texte trebuesc altfel in-
terpretate. Dar ce insamna toate acestea intr’o opera asa
de uriasd, cand stiinta merge Tnainte si cand sanul Cam-
paniei Romane nu si-a deschis incad toate ale ei nepretu-
ite comori ? Misiunea acestui mare c'ercetator italian a fost
indeplinita nu numai prin scris dar si prin grai. Urmasii
lui isi aduc aminte cu pietate de vremea cand batranul
arheolog interpreta si explica ascultdtorilor sdi, pe loc, n
tainitele intunecoase din catacombe, la lumina catorva lu-
manari, istoria artistica a crestinismului *).

ARHITECTURA

Nu trebue sa credem ca zorile crestinismului au adus
in mod brusc revolutia in lumea societatii romane. Mai
ales, in ce priveste arhitectura, religia crestina, la origind,
nu cauta nici o forma originala si proprie a ei. Era a-
ceiasi problema a locuintii trupului dupd moarte, problema
artistica care a fost dezlegatd in acelas chip aproape, nu
numai de popoarele orientale, dar si de catra Greci si Ro-
maui, fie ca trupurile raposatilor erau pastrate ca mumii, fie
ca se ardeau, fte ca se astrucau.

Egipteanul 1si Tngropa mortul Tn adancul mister al
templelor supterane, Tn mormintele cu tumuli, sau Tn acela
al piramidelor, pana la adancimi uimitoare adesea prin pu-
turile lor adanci si-l pecetluiau acolo pe vecie; etruscul
iarasi in mormintele cu tumuli, de la Corneto, cu exteriorul
in forma de con, sau in hipogeele, ca acele dela Orvieto,
sapate in pamant. Grecul de asemenea zidea tot Tn pamant
morminte care n’aveau Tnsa puterea de mister aaceloradin
Egipet. Insfarsit, Romanii Tsi alegeau locuintele de pe urma
in tumuli adesea stralucitori, ca de pildda Tn Mauzoleul lui
Adrian (astazi Castel Sant Anijelo, la Roma), in acela al
Cecillei Metella, tot de la Roma, sau in monumentele de

1) Marucchi, op. cit.,, pag. 119.

Un Rezumat al cercetdrilor asupra catacombelor se gdseste n
Desbassains de Richemont. Les Nouvelles Etudes sur les catacombes.
Londra 1870, opera adaptatd in 1 francezda de Allard si’n germana
de Kraus. Bibliografia complectd in Andr6é Michel, Hist. de I’art, I.
1 pag. 94 si urm.



formda mai micd, ca acele ce se ridicdA de-a lungul caei
Appia. Erau si supterane cu loculi si cand mai ales de pe
vremea lui Silla Tnainte si pana la aceia alui Adrian, tru-
purile raposatilor mai des se ardeau, monumentele erau tot
supterane dar aveau menirea sa cuprinda Tn ele cenusa
pusa Tn urne. Asa s’au nascut acele constructiuni cu nise
numite columbarii.

Arderea sau astrucarea au adus prin urmare doua
feluri de locuinti de dupd moarte, care se succedara pe
rand, dar continuau sa fiinteze Tn acelas timp. Asas’a facut
cum tocmai pe vremea latirii crestinismului la Roma, Tm-
prejurimile Cetatii Eterne erau pline de ambele forme de
astrucare. Dar mai ales cand pe tot cuprinsul basinului
Mediteranei patrunseserd culturile orientale, a Isidei egip-
tene, a Mitrei persane, a lui leliova iudeu sau a lui Sa-
bazius frigian, numarul supteranelor unde se Tngropau
mortii Tncepeau sa creasca, iar acela al mormintelor cu
urne cinerarii incepeau sa scada. Crestinismul prin esenta
lui orientald, a trebuit sa primeasca forma ingroparii, care
raspundea atdt de bine doctrinei marelui Tnvadtator. Nu da-
duse el Tnsusi pilda Tnvierii in carne si oase, a treia zi
dupd Tngropare ? Si apoi, noua religie n’avea dinaintea o-
chilor si monumentele supterane ale ludeilor, care se potri-
veau si ele cu spiritul crestin? Intr’adevar, colonia lude-
ilor la Roma, care ajunsese a se dezvolta in pace si supt
ocrotirea legislatiei romane, avea 0 sumd de morminte
suptpamantene descoperite in vremile noastre: pe calea
Appia; pe calea Labicana; la Monte Verde pe calea del
Porto, in via Randanini, tot pe oalea Appia.

latda dar varietatea de cladiri supterane, ca locuinti
ale raposatilor, pe care le gaseste crestinismul si cdrora
trebuie sa le mai adaogim, dezvoltandu-se Tn acelas timp,
—monumentele cimiteriale de supt ceriul liber. Aceasta i-
dee ne duce la stabilirea unui adevar, pentru todeauna
castigat de stiintd : ca supteranele crestinilor nu slujiau ca
loc de refugiu si de ocrotire. Numai ca abatere Tndepli-
neau cateodatd si aceastd menirel).

lesitd deci din fiiinta unor monumente existente, arta
catacombelor raméne la inceput fara un caracter bine de-
terminat. Numai din timpul prigonirii lui Neron, care fin-
cepe Tn luna lui lunie a anului 64, se face pentru todeauna

1). O. Mwicchi, Manuale di Archeologia cristiana, Roma, 1908,
pag. 106.



ruptura intre comunitdtile crestine pe deoparte si cele pa-
gane si iudaice pe de alta; si vom vedea de la aceasta
data o dezvoltare neatarnatd,—luand un caracter din ce
in ce mai propriu,—a acestor liipogee crestine, pe care azi
le cunoastem supt numele de catacombe. Termenul pe ca-
re-1 primird mai intdi a fost acela de coemeteria sau dor-
miforia, ceia ce ne aratd ca pentru crestini moartea erd
un somn din care au sa fie treziti in ziua cea de Tnviere.
Mai térziu, in al doilea veac, numele pe care obisnuim a1
da astdzi se intinse dupa un mic cimitir supteian desco-
perit la Roma pe calea Appia, in locul numit ad catacum-
bas, unde se astrucara ramasitele Sfantului Petru ).
Odata cu neatarnata lor dezvoltare, monumentele sup-
terane crestine—situate la trei mile departare de zidurile
lui Servius—intrara supt stapanirea legilor romane, care
fatda de un reliyiosum locum, al oricarei comunitati avea
0 toleranta desavarsita. Bogati din familii stralucite ca
aceia a lui Pomponius Bassus, Pomponius Graecinus, Cae-
celius, Comelius, Acilius, al cadror nume au fost scos la i-
veald de Rossi—se gdseau stapani pe acele suprafete de
pamant, areae, marginite de ziduri. Pe dansele se aflau
gradini, vii, puturi, case care constituiau domeniul funerar
precum si triclinii ce slujeau la ospete. Pe tot cuprinsul
acestor areae, cu munca si cheltueli mari se sapau mor-
mintele particulare ale acestor bogati. Astfel cunoastem
vechile cimitire particulare ale lui Ostrian, Tn care a pre-
dicat Sf. Petru; cimitirul Vatican, desfiintat prin veacul
al 4-lea; acela al Priscillei pe calea Salaria, si al carei
nucleu se pare a fi hipogeul familiei lui Mario Acilio Gla-
brione; acele al Domitillei pe calea Ardeatina si Tnsfarsit
acela al Lucinei, de pe calea Appia. Numarul crestinilor
Tnsa crescand, siodata cu dansul fratia unei religii asa de
ideale apropiind inima omului de a semenului sdu, bogati
primird in micile lor hipogee trupurile clientilor, a cunoscu-
tilor si a saracilor, care n’aveau unde sd se Tngroape. A
fost atunci firesc ca langa nucleul primitiv—mormantul fa-
miliei bogate—sa se scobeasca ganguri si Tncaperi care sa
poata cuprinde un numar cat mai mare de raposati. Cu
timpul si areaele cresc, se Tntind Tn suprafatd, se ating una
de alta si rezultatul a fost acea retea de galerii Tnguste

1) Se crede cd acest nume se trage din latineasca de jos cala
(y.an'x)— langa si cunibae («/.mi;j.$r;=adancitura de corabie, sau
seobiturd) ori din Yerbul cubare=a fi culcat.



si suprapuse Tn mai multe caturi, alcatuind o imensd ne-
cropold a mortilor, impunandu-se prin misterul ei si printr’o
munca uriasa plind de credintd si de pietate. Asa s’au al-
catuit pe la Tnceputul veacului al Il-lea aceste imense ci-
mitire puse Tn slujba Tntregei comunitati de bogati si de
saraci laolaltd; dar existenta lor definitivd ia fiinta in
veacul al Ill-lea, cand Biserica constituitd in acea Ecc-
lesia fratrum—se foloseste de toate drepturile pe care legea
romana le dadea oricarei comunitati. De acum Tnainte hipogeele
prind a se mari, numele celui dintdi proprietar Tntemeietor n-
cepe a fi uitat, desi urma nucleului primitiv tot se mai cu-
noaste. De acum necropolele crestine devin proprietate
colectiva iar Biserica, ce dobandeste titlul de colegiu fu-
nerar—dupa parerea lui Rossi,—isi exercitd o autoritate
nestirbitd. In aceastd perioadd, care incepe dela stapénirea
lui Constantin pana la Alaric, craiul Vizigotilor (410), Tn-
samnatatea catacombelor sporeste mai mult; papii Tsi pun
toatd grija si dragostea intru Tmpodobirea hipogeelor cu
frescuri si capele. Timpul de Tinflorire, in care Tncep
a se zidi si monumente supt ceriul liber, ddinueste pdnd 'n
veacul al V-lea. Multi dintre crestini mai voesc sd repau-
zeze Tn vecindtatea martirilor sau a strabunilor, care-au
murit Tn apararea legii lui Crist. Dar cand si aceastd do-
rinta se pierde, cand viata bisericeasca se dezvolta la lu-
mina soarelui, catacombele raman in parasire. Si cu toate
aceste, pana ’n veacul al IX-lea, ele mai sant cercetate
de pelerini, mai servesc cultului ca locas de Tnchinare, ;e
mai Tmpodobesc cu frescuri si cu inscriptii, ca acelea ale
papei Damas I, li se strapung lucerna™, li se adauga scari
noua, se largesc galeriile, deasupra se radica bazilici toc-
mai Tn dreptul capelei supterane unde rdposeaza vrun martir
de samd, dar mortii nu se mai Tngroapa in ele. Acest lux,
aceasta desfdsurare artistica asd de stralucitda am vedea-o
poate -si astdzi nemiscatd de la locul ei, daca catacom-
bele n’ar fi fost despuiate Tn cursul anilor de podoabele lor.

Acelas principiu arhitectonic, pe care l-am gasit la temelia
arhitecturii supterane monumentale, la atatea popoare de-
osebite, a trebuit sa sufere mai multe prefaceri, rezultate
nu numai din natura pamantului Tn care s’au scobit ca-
tacombele crestine, dar si din alte cauze izvorand din na-
tura si doctrina religiei noua. Evolutia si vesnicul adevar
ca arta e oglinda societatii se verifica si aici, si spre deo-
sebire de monumentele funerare iudaice si pagane, spiritul
crestin va da catacombelor o Tnfatisare aparte. Spatiul este



mai ntins si grija de a1l face tot mai fincdpdtor, pentru
ca sa cuprinda morti cat mai multi, aduce galerii inguste
si etaje suprapuse; cavoul cu intrarile lui nu mai este zidit
ca Tn mormantul iudaic;—crestinul Tsi tine portile deschise,
caci voeste ca gropnitele sa fie loc de reculegere si de oficii
religioase ; si insfarsit toate sant facute Tn spiritul comu-
nitatii de credinciosi, Pe langa aceste prefaceri si adaptari,
picturile a fresco, cu alte si noud semnificari, inscriptiile
Tntovardsite de simboale si obiectele ce Tmpodobesc zidurile,
umplu galeriile de-un spirit nou.

Cu privire la natura pamantului Tn care s’au sapat
ele, trebuie indepartata pentru todeauna parerea ca primii
crestini au gasit sapate de-a gata mormintele lor funerare
in niste galerii supterane—adevarate cariere—din Campania
Romand, din care Romanii scoteau un fel de nasip numit
putoland. Faptul cd numai cinci sau sase catacombe s’au
descoperit in aceste cariere—criptae arenariae—n'siu putut
determina nici pe parintele Marchi, nici pe De Rossi sa
puie origina supteranelor crestine Tn astfel de galerii.
Intr'adevar, dupa sapaturile facute de cel dintdi la Cimi-
tirul Maggiore, de cel de-al doilea Tn cimitirul papei Callist,
s’a ajuns la Tncheeri definitive. Mai 1intai, arenariile sant
minunat de bine potrivite scopului pentru care slujiau -
galeriile lor largi si spatioase, cu cline dulci faceau cu
putintd transportarea nasipului, pe cand monumentele pri-
milor crestini, dupa cum vom vedea, se alcatuesc din in-
guste galerii Tntortochiate, taindu-se in unghiuri drepte si
suprapuse Tn mai multe etaje. In al doilea rénd, catacom-
bele sant sapate Tntr’un anumit teren geologic. Faptul ca
acele cinci sau sase arenarii au servit si de catacombe se
explica printr'o prefacere mai tarzie a lor in monumente
funerare crestine. Aceasta prefacere si schimbare de des-
tinatie au trebuit sa aduca si lucrari de intarire caci pu-
tolana e foarte putin rezistenta, de aceia boltile acestor
catacombe sant sprijinite pe pilastii si murii tencuiti—in-
tarire pe care n’o gasim la adevaratele catacombe. Acestea
sant sapate dinpotrivd intr’un teren de-o alcatuire foarte
rezistenta si poros, tuful granular, care nu duce nici grija
daramarii nici aceia a infiltratiunilor apelor. Tuful ros, din
care Romanii obisnuiau sa scoatd piatra de cladire, si acele
straturi de putolana, pe care o carau din arenarii, dupa
cum am vazut, au fost cu toatd grija ocolite de mesterii
arhitecti ai catacombelor. Asa se explica si faptul ca ga-
leriile catacombelor nu alcdtuesc osingurd mare retea sup-



terand neintreruptd ; Tntinderea si adancimea lor e hota-
ritd deci de firea pamantului si nu odatd cazmaua mun-
citorului a trebuit sa se opreascd cand a lovit in stratu-
rile de putoland sau de tuf ros.

Din cele cincizeci de catacombe cunoscute si explo-
rate astazi, ce se Tntind in subsolul Campaniei Romane,
aceia a sfantului Callist ne poate da imagina cea mai la-
muritd. Sa ne inchipuim asa dar, cda dupa ce trecem de
poarta S. Sebastiano, si o ludm de-alungul caei Appia, a-
jungem la micul edicul restaurat Tn forma de capeld,—ve-
chiul Oratorium S. Callisti in Arenariis—unde ne Tntdmpina
un calugar, care, dupa ce ne-a dat o lumandricd Tn mana,
ne introduce, servindu-ne de caldauza, Tn galeriile despuiate
de bogatia lor de odinioard. Ele parcd se intind nesfarsit
in lungime si sdnt asa de Tnguste ca abia pot merge doi
oameni unul langa altul. Crestinii vechi le dadurd numele
de criptae, dar arheologia le numeste astazi, cu termenul
civil al Romanilor, ambulacra (sau cuniculi). De ambele
laturi ale fiecarui ambulacru se deschid niste camere fu-
nerare sau capele, mai largi decat galeriile, de forma pa-
trata ori rectangulara, cu acoperisul adesea Tn torma de
cupold joasa sau de bolta, si numite cubicule. Cand aceste
cubicule sdnt mai spatioase ele primesc numele de cripte.
Pe toata Tntinderea paretilor acestor Tncaperi, de jos si
pana ’n tavan stau scobite mormintele, loculi (loci), adan-
cituri  de forma rectangulara atatde largi numai cat e
trupul  unui raposat, asazate in chip simetric n sase,sapte
sau mai multe randuri. Aceatd formd de mormant o gasim
mai ales pe paretii ambulacrelor si primia mai ales pe
saraci. Un singur mormant de acesta putea sa cuprinda
doud sau chiar trei trupuri, de unde si numirea lor de bi-
somus .sau trisomus. Pe zidurile camerelor funerare sau pe
cubicule, unde se Tngropau membrii unei familii sau sotii
unei asociatii, se gasesc alte douda forme de morminte. Cea
mai rara e asa numitul sepulcrum a mensa, o adancitura
rectangularda de doua ori mai nalta decat mormantul or-
dinar al saracului, si care cuprinde doua parti . unagoala
si una 1n care se odihneste mortul. Acea de a douae cu-
noscutul arcosolium, a carui origind este mai noud, caci
apare In veacul al Ill-lea. EI se gdseste acolo unde in-
caperea e mai larga si e compus dintr'/o cuva la partea
inferioara a paretelui si dintr’o arcadd in plin cintru,
deasupra cuvei in care sta trupul raposatului. Partea in-



ferioard servia ca masa pentru celebrarea oficiilor religi-
oase. Fiecare loculus, sepulcrum a mensa si arcosolium era
acoperit cu o placa de marmurda sau de terra-cotta lipita
foarte bine pe marginea tufului granular, si purtand pe
dansa inscriptii si simboluri. Criptele, Tnsfarsit, Tncununau
luxul si arhitectura catacombelor. Intransele odihneau papii
si martirii si din veacul al 1V-lea devenird localuri de cult
si centre de rugdciune. Adeseori luau proportia unor ade-
varate bazilici supterane—patrate, poligonale si chiar ra-
tunde si primeau podoabele cele mai scumpe : arhitrave,
frize, coloane, altare, amvoane si felurite ornamentari re-
ligioase.

Aceasta este dispozitia interioarda a unei catacombe,,
care Tsi poate varia si numarul etajelor si acela al mor-
mintelor si al criptelor. Lumina veuid 111 catul dintdi nu
numai de la fumegéandele candele de lut atarnate cu
lanturi de pareti sau de bolti, dar si de la niste ochiuri
care strapungeau tavanul si care se numesc lucernaria. Ce-
lelalte etaje comunicd Tntre ele prin usi si scéri rdpezi,
si au Tntocmai aceiasi dispozitie pe care am vazut-o la catul
intdi si erau luminate numai de candele.

INSCRIPTIUNI

La palida lumind a candelelor de lut si de arama
sau a fasiei albe de lumina ce patrundea prin lucernarii,
galeriile se Tmpleau de-un mister adanc, care patrundea
sufletul omului de-o temere desigur dumnezeiascd, precum
patrunde si astdzi pe vizitatorul ce se gaseste Tnauntru
lor, azi cdnd mormintele sant goale si paretii despuiati de
frescuri si de podoabe. Acest mister adanc venea de la a-
cele inscriptiuni de pe placile de lut si de marmord ce a-
copereau fiecare mormant.

Numarul lor era asa de mare nu numai Tn Italia,
dar si ’n Spania, Galia si Africa romana; multe din ele
s’au distrus si risipit, cand catacombele au fost despuiate
de podoabele lor, si daca s’ar fi pastrat numai acele de la
Roma, care au mai ramas in catacombe precum si acele
din Muzeele Vatican, Capitolin, S. Paolo fuori le mura,
S. G-iovanni in Laterano (in acesta din urma oranduite si
studiate de Rossi), tot ar fi Tndestulatoare sa ne grdiasca
despre cele dintdi vremuri ale crestinismului.



Inscriptiile ")—toate iesite din cugetari privitoare la
moarte—vorbeau sufletului ca o carte sfantd, si numai din
cateva cuvinte sau expresii laconice, intovarasite adesea
de simboluri, 1l umpleau de o intensa viata sufleteasca,
dovadd cd nimic nu poate fi mai atingator de cétun lucru
spus simplu si fara incunjur. Tnveselind monotonia ziduri-
lor goale, totus inscriptiile sant variate, cum variate sant
franturile de viata si simtirile omului care-si Tngroapa
pe mortul lui scump.

Cele mai vechi sant de origind orientald greceasca si
se gasesc mai cu sama Tn Cimitirul lui Callist, numeroase
in cele doua veacuri, mai putine in cel de-al treilea sau
al patrulea si aproape lipsind in al cincilea. Pe langa cuvan-
tul de xoralhc.; (depositio) gasim expresiuni ca ev stptwr)
(in pace), svi#fa S xits (aici zace), ev etprir, (in pace
adormirea ta), apoi vrasta raposatului prin cuvintele eiftos
eY (a trdit ani...) si adesea scurte propozitii ce merg drept

la inimd: v.zta [lau (scumpa, adu-ti aminte de mine),2
sau

Tspt. acikvi (O Tertio, fratele meu,

eu'WM oust; fii pe pace, nici

aCavalo; unul nu-i nemuritor). 3.

Printre inscriptiunile romane, De Rossi a putut deo-
sebi doud tipuri paleografice. Unele slove sant gravate n
ros pe placile ce acopar mormintele, altele au forma ca-
racterelor clasice, comune tuturor inscriptiunilor sapate 1in
marmurd. Ca si cele grecesti, unele sant intovarasite de
cuvintele: PAX TECVM —IN PACE —IN DEO —FILIO
DULCISSIMO; altele, dintr'o vreme mai noua, poarta
pe langa numele rdposatului, vrasta si profesia lui, rudenia,
si data Tnmormantarii (depositio), ziua, luna, dupa moda
calendarului roman : calende, none si ide. In veacul al pa-
trulea, simplitatea veche Tncepe a se pierde si inscriptiile
devin mai amplificate :

CVBICVLVM. AVRELIAE. MARTINAE’ CASTI-
SSIMAE. ATQUE. PVDICISSIMAE. FEMINAE. QVAE.
FECIT. IN. COIVGIO. ANN. XXIII. D. XIIll. BENE-

1) Toate inscriptiile ce le vom aminti sant luate din scrierea
lui Orasio Marucchi : Manuale ai Archeologia cristiana, Roma, 1908’

2) Cimitirul Priscillei, v. Marucchi, op. cit.,, pag. 273.

3) id., v. Marucchi, op. cic., pag. 275.



MERENTI. QVAE. VIXIT. ANN. XL. M. XI. D. XIII.
DEPOSITIO. EIVS. DIE. I1l. NONAS. OCT. NEPOTIANO.
ET—FACVNDO. CONSS. IN. PACE

In al cincilea veac ne ntdmpind, noua formule HIC
IACET—BONAE MEMORIAE—FAMVLA DEI-RECE-
SSIT A SAECYLO—IN HOC TVMVLO REQVIESCIT.
Odatd cu acestea, mai gasim inscriptii metrice, cu amintiri
clasice sau inscriptii cu formule de blastam:

MALE PERE AT INSEPVLTVS
IACEAT NON RESVRGAT
CVM IVDA PARTEM HABEAT
SI QVIS SEPVLCRYM HVNC
VIOLAVERIT 2.

Dar cele mai vrednice de amintit dintre toate in-
scriptiile sant acele Tntovarasite de semne simbolice, caci
ele ne arata dragostea netarmuitd a religiei crestine de a
vorbi Tntr’un limbaj figurat. Se gdsesc la dreapta sau la
stdnga unei inscriptii, dedesuptul sau deasupra ei o mul-
time de semne, luate din lumea plantelor si-a animalelor,
puse acolo in locul unei figuri de om sau chiar a unei idei.
Astfel porumbita cu ramura de maslin simbolizeaza pacea
ca si maslinul; ramura de palmier, laurul si cununa atle-
tilor Tnsamnd izbéanda religiei noud; ancora si forma crucii
e speranta in crucea lui lisus ; porumbita gata de zbor da
ideia sufletului ce pleacd de pe pamant, paunul aminteste
nemurirea si viata cea vesnica, ca si arborul raiul iar lira
cuvantul dumnezeesc; corabia si farul sau corabia cu mono-
grama lui Crist aratda cum sufletul e mantuit de Domnul
si dus la limanul de veci; vasul e repaosul sufletului Tn
veci, tridentul cu delfinul si litera T sint simboalele crucii
ca si pestele aceia a Mantuitorului. Si de multe ori, Tnsfirsit,
numai cuvantul /4, 3 tdcea ca gandul crestinului sa se
ducd la blanda figurd a celui ce-a murit ca sd rascumpere
lumea.

Aldturi de aceste inscriptiuni asa de fermecatoare si
noud, dar si simple totodata, mai gasim inscriptiuni con-
sulare, care aratd data si numele Tmparatului in momentul
mortii crestinului; inscriptii papale : SVB LIBERIO PAPA

1) Museo S. Giovanni in Laterano, v. Marucchi, op. cit., pag.
218.

2) O. Aringhi, Roma subterranea, t. Il, p. 174, v. Marucchi, op.
cit.,, pa?. 220.

3i Fiecare literd a acestui cuvant e initiala cuvintelor din ur-
toarea fraza : ’Irjasbt -/piste; b=ou u'b; Tu>xr,p.



—SALBO LEONE EPISCOPO, si inscriptiuni dogmatice
care aratd marele triumf al Bisericii, credinta Tntr’un singur
Dumnezeu, in cultul Sfintilor, Tn Duhul Sféant :

CAR KYRIACO
BTL. DVLCISSIMO
YIBAS N SPIRITOSAN)

Tn Sfanta Treime:

lu CVNDIANVS qui credidit
in CRISTVM IESVm vivit in
Patr E. ET. FILIO. ET. ISPiritu sancto?

Gasim Tnsfarsit inscriptiuni privitoare la viata civila,
la profesiuni, la ierarhia sfanta, papi si episcopi, presbi-
teri si diaconi, la virgine si la vaduve precum si la simpli
pastoriti, alaturi de vestitele inscriptiuui Tn hexametre, de-
cadente ce-i dreptul, ale Papei Damas |, traitor printrial
patrulea veac, dar a carui lird se rudeste prea mult cu a-
ceia a lui Virgil. Sa nu uitam, Tnainte de-a trece la stu-
diul picturii din catacombe, sa pomenim de acele graffti
sau proscineme—asamanatoare celor pagane dela Pompei—
méarturia cea mai arzatoare a valurilor de popor, care in
curgerea veacurilor, se revdrsau in ambulacrele, cubiculele
si criptele catacombelor. Sapate la voia Tntamplarii pe ten-
cuiala paretilor, ele cuprind iscalituri, rugdciuni, invocatii,
chiar cuvinte de proteguire pe care vizitatorii le cer de la
raposatii ce dorm somnul cel vesnic. Sa nu uitdam Tnsfarsit
a pomeni si putinele urme de mozaice—opus musivum—ce
s’au gasit in catacombe, putine, cdci uzul unei asemenea
arte n’a putut sa patrunda in Tntunecimea galeriilor sup-
terane. Aceasta artd astepta o zi de nviere ca sa se Tnalte
de pe paveaua cladirilor pagane pe stralucitoarele abside
ale bazilicilor crestine, si sa slaveasca astfel puterea ne-
marginitda a Dumnezeirii pe pamant.

PICTURA

Daca cercetarea catacombelor, cu arhitectura si cu in-
scriptiile pe care le-am studiat pand acum, ne-a putut da

1) Cimitirul lui Callist. Marucchi, opt. cit., pag. 239.
2) Cimitirul Domitillei, ib.



o0 ideie de felul cum spiritul crestin a prefacut arta arhi-
tectonica, Tntrucat priveste pictura ce decoreaza galeriile
supterane, santem fin fata unui lucru nou. Artistul pictor
si-a putut mai bine exterioriza continutul sufletesc ce-1 fra-
ménta si l-a Tntrupat mai lesne si cu mai mult adevar
chiar iu cateva trasaturi, adeseaori grosolane, decat a putut
s’o taca vr’odata arhitectul. Stapan pe mijloace artistice mai
mladioase — mijloacele de care se slujeste pictura—n’a
putut gdsi o artd mai potrivita care sataca a luneca gan-
direa intr’o lume suprapamanteasca si care sa loviasca mai
plastic si mai viu ochiul privitorului. Farda tehnica supe-
rioara si perfectionata, fara perspectivda, fara atdtea nas-
cociri fine ducand la efecte neasteptate si adesea chiar
fara rafinarea artei romane contemporane, crestinismul pri-
mitiv a fost Tn stare sa se intrupeze intr’o forma care sa
poata misca si care sa poata prevesti la ce va ajunge arta
crestina Tn viitor. Deni foarte putin variata, pictura cata-
combelor e noud si interesantd si daca a produs si pro-
duce si astazi chiar o neasteptatda bucurie ochiului, este ca
a putut exprima macar Tn parte, tocmai ceia ce trebuiar
sufletul religiei noud, cu toate ca nu gasim, mai ales Tn
cele dintai picturi din catacombe, acea corelatie absoluta
dintre idee si formd. Acest suflet crestin insd, care se a-
ratda asd de slab la Tnceput, tot creste, se dezvoltd, se in-
trupeaza Tntr’o masura mai larga in orice picturd, cu cat
aceasta e mai noua. Graba si izbanda cu care strabatea
atarna tocmai de forma artistica in care se Tntrupa
dintre toate artele plastice, pictura a fost aceia menita
sa exprime sufletul crestinatatii moderne. De aici trium-
ful lui, precum odinioara spiritul grecesc a izbandit sa se
sa Tntrupeze de preferinta In sculptura.

Obiceiul de a se Tmpodobi mormintele n’a fost rar la
popoarele pagane. Descoperirile moderne au aratat nu nu-
mai ce mult pret puneau Egiptenii, Grecii din epoca e—
geiand, Romanii si Etruscii pe frescurile funerare, dar si
ce lux se desfasura pe paretii monumentelor. Sufletul cres-
tin, incd tanar, plin de viatd si dornic de a-si turnd im-
presiile estetice a trebuit fireste s& ramaie uimit mai a-
les de acele maestre frescuri cu reprezentari de peizagii,
ori figuri mitologice ce Tmpodobeau boltile si murii mul-
tor hipogee de pe calea Latind. Acestea au trebuit sa fie
cele dintdi modele.

Asa dar, ca si arhitectura, frescurile catacombelor an



esit si ele dintr'o artd existentd : minunata pictura romana
alexandrind, ajunsa la o mare inflorire, dar care Tncepea sa
decada dupda moartea lui August si panda la Constantin.
Din cauza acestei treptate descresteri a valoarei artistice
a picturii in general, frescurile catacombelor sént si ele
vesnic in prefacere : cu cat sdnt mai vechi, si deci mai
aproape de arta pagana, cu atata sant mai pretioase din
punctul de vedere artistic si formal; cu cat sdnt mai noua cu
atata valoarea lor artistica escazuta; dar,—mai indepartate cum
sant de arta pagana perfecta,—sant mai pline de suflet crestin.
Se vede dar de aici cd doua tendinti care se luptd, se
iau la ntrecere, se Tngemaneaza si au fiecare o perioada
de predominare, trebuesc puse la origina vechii picturi
crestine. Astfel in cele doua veacuri dintai ale vrastei cres-
tine, frescurile catacombelor sant mai aproape de arta pa-
gana : miscarile, atitudinile, draperiile, ornamentarile sant
cu totul romane si chiar multe dintre subiectele crestine
sant niste copii ale celor pagane. In cele doua veacuri
urmatoare, dimpotriva, superioritatea o are suflul crestin,
care desi se intrupeaza tot Tn desemnul roman, Tsi gaseste
si o proprie si adancita expresie a sa. Evolutia nu se o-
preste aici, caci secolul V influenteaza si el arta cresting,
care se supune unei conventii rigide, Tncepand a intra supt
stapanirea artei bizantine. Arta veche crestind deci cu cat
inainteazd Tn timp uitd de clasicism si dacd lorma se
pierde, sufletul religios creste, iar dupa o stagnare de mai
multe veacuri, acest suflet iar se trezeste pentru a se Tntrupa
in artele romanicad, gotica si chiar a Renasterii—dandu-si
in aceste arte varful maririi si originalitatii lor. De aceia,
iata un cuvant si mai mult pentru care frescurile cata-
combelor devin si mai de pret, din punctul de vedere toc-
mai al evolutiei picturii, si vom avea prilejul sa vedem
cum, de pilda, cunoscutele Genctcole ale lui Domenico Ghir-
landajo se pot urmari Tn Ospetele eucaristice din cata-
combe, cum una din Madonele lui Raffaello 1si gaseste o-
rigina tot Tntr'o fresca din al treilea veac, gasitd 1n cata-
combele Priscillei si cum, spre a mai da un exemplu, tema
inchinarii Magilor din timpul Renasterii, poate fi compa-
. ratda tot cu o fresca din supteranele Sfintilor Petru si Mar-
celin din Roma.

Pictura catacombelor se intindea pe toata suprafata
paretilor din incdperile supterane, dar mai cu samad pe
imiti, pe arcosolii, Tn cubicule si’n cripte ele luau o Tnfa.



tisare mai deosebitd, caci artistul aved la Tndaméana spk-
tii mai Tntinse; astfel compositia e mai plind, conceptia
mai larga, ornamentele mai bogate. Suprafata paretilor
ambulacrelor, dimpotriva, stim ca era Tntrerupta de marele
numar de morminte, astfel ca spatiul era foarte redus.
Desi se gasesc cateva picturi lucrate dupa procedeul
numit a tempera, executia picturilor catacombelor e a fresco,
asa dupa cum sant lucrate operele romane contemporane,
mai ales acele dela Pompei. Stricate Tn mare parte, cazute
la paméant din cauza umegiunei, ne putem face o Tnchi-
puire de tehnica mesterilor artisti. Nu mai multe straturi
de tencuiald acoperiau paretii, dupd cum era obiceiul, ci
numai doua : unul, amestec de var si de putolana, Tndestul
de gros ca sa acopere suprafata grunturoasa a paretelui
de tuf granular, un altul mai fin si mai subtire, tot de var
dar amestecat cu pulbere de marmura. Dupa sfarsitul veacului
al I11-lea era numai un strat. Fiindca se stie ca pictura a fresco
nu poate fi executatd decadt numai dacd paretele e ud, mes-
terul Tsi pregat.id paretele numai pe o Tntindere pe care putea
s’0 zugrdviasca in timpul unei zile. Pe suprafata acestui strat
lins si alb alerga varful ascutit si de metal sau penelul
muiat Tn colori minerale topite in apa. Pe fondul lasat Tn
alb sau zugravit cu o coloare deschisa asterned colorile
armonioase, slujindu-se numai de ros, galban, alb, brun,
verde, punea umbrele si luminile, degrada colorile—colori
si procedeuri simple cu ajutorul cdrora insa se putea ca-
patd o pictura plasticda, veseld si luminoasa.—Fireste, far-
mecul ei se pierdea Tn mare parte Tn fintunericul suptera-
nelor, dar chiar si stralucitoare ’n lumind, anonimele fres-
curi ale catacombelor n'ar alcatui decat o pictura decorativa,
lipsitd de adancime si marginitd in mijloacele ei de-a tra-
duce viata. Scopul ei n’a fost sd deie o imagind complecta
a naturii sau a simtirii crestine ce voia sa exprime ; scopul
ei era mai degrabda sa trezeasca printr'o asociatie de idei
cugetdri abstracte; adica nu cduta sa aiba o valoare plas-
ticd deosebitd, de aceia e asa de sumara si poate ca asta-i
pricina pentru care—mai ales la Tnceput, cAnd crestinismul
e mai mult ideie—nici nu cauta sa-si creeze o forma ex-
terioara potrivit ideei de exprimat, ci se multdmeste numai
a vorbi prin forme romane si pagane. Dacd am voi sd ilus-
tram prin exemple aceasta conceptie, e destul sa amintim
de pildd cd un arbore ajungea sa ducd cugetarea cresti-
nului Tn raiu; — arborul trezea deci o lume fermecatoare



-cu viata vesnicd si cu toate desfatarile sufletesti, pe care
crestinul le vedea fara a le avea Tnaintea ochilor. Si spre
a mai da exemple, vita de vie, zugrdvitd Tntocmai dupa
moda romand, trezea in minte imagina lui Crist, si junele
roman Tmbracat ca pe vremea Imperiului, si care nu-i altul
decat Orfeu, erd si el imagina aceluias Mantuitor. Acestea
fiind preocuparile picturii catacombelor, se intelege de la
sine ca perspectiva nu prea are ce cauta/ca, de asemenea,
compozitia nu e studiatd, ca mai ales desemnul nu e corect,
ca si conventiunile sant asa de numeroase ; astfel coloarea
pielei barbatilor e zugrdvitda in brun, ca sa se deosebeascd
de aceia a femeilor, albd. Sa addogim pe langa acestea,
lipsa unor artisti de geniu, care, singurii, pot revolutiona
0 artd, Tntr’o epocd pornita pe clina decdderii, lipsa din a-
ceastda cauza, a unor modele de urmat, pentru ca pictura
catacombelor s& fie numai ceia ce este : sinteza unei ima-
gini nascuta din lupta de-a turna fnvatamintele dogmatice
ale bisericii, care se Tntind tot mai mult, in formele clasice
ale artei pagane in decadentd. Artd saraca cu subiecte ce
vesnic se repetd, fard eleganta picturii pompeiane, dar si
fara suflul superior al artei romanice sau gotice.

(va urma). Alexandru Naum.



FRUMOASA...

Aleasa-i una dintre fete,

Un trup plapand, cu mandre plete.
Legendele prin carti soptesc

Ca are nume 'mparatesc.

E partea mea, ce am mai sfant
Si draga-mi-i, ca n'am cuvant;
Si daca cereti, sa va spui:
Ca ea frumoasa alta nu-i.

Obrajii albi, plina barbie

La dragoste eterna 'mbie.
Frumosii oclii, sa-i tot mangai,
Mi-s luménari la capatéi.

Ea gandurile mi le furd

Cu vorba ei si mica-i gura.
Pacat nu faci, daca n'o cruti,
Dac’o cuprinzi, dac'o saruti.

lar sinul ei si-al ei mijloc
Te fac a o iubi cu foc.
Privind ce lin 7i este mersul
Adoarme fermecat si versul.

G. Prut.



Jeoala de Arte-Frnmoase din Jaji

Ca o buna traditie a Scoalei de Frumoase Arte din
lasi a fost si expozitiunea de sfarsit de an, care ar fi
trebuit sd aiba de scop a pune dinaintea publicului
munca scolarilor. Intr’otard inaintatd Tn culturd, intr’un
oras cu un public si c’o atmosfera artistica, o asemenea
expozitie este un eveniment, o pilda frumoasa de acti-
vitate si o0 speranta Tn viitor. Am fi dorit din tot sufle-
tul s& putem si noi vorbi cu prilejul unei asemenea ex-
pozitii, am fi voit sa staruim mai pe larg asupra talen-
telor, muncii si roadelor profesorilor si a scolarilor casa
putem trage Tndrumdri si Tnvataminte pentru viitor si
sa ne putem bucura ca ar fi un progres cat de mic in
ceia ce priveste miscarea artisticd. Nimica Tnsd din toate
acestea si asteptarea noastra indelungata este zadarnica !
In mizeria si’n sardcia ce ne incunjura, Tn atmosfera de
nepasare ce ne copleseste este nsa o ironie sa mai
vorbim despre o ,miscare artisticd" in capitala vechei
Moldove. Cu durere o spunem, si credem ca acest ade-
var nu poate jigni pe nimenea dintre cei chemati sa
cultive si sa Tmpartdseascd si altora arta. De aceia nu
putem vorbi despre asa zisa ,expozitie*4 din estimp, pe
care o fireascd datorie ne-a dus s’o cercetam. Nu vom
judeca operele, caci nici nu sunt de judecat, si cu pro-
duse mai pre jos de ori ce critica, critica artistica nu se
poate Tndeletnici. Voim Tnsa sa spunem cateva cuvinte
cu gandul de-a zugravi decaderea cea fara de nume 1n
care se afld Tnvatdmantul nostru artistic. De aceasta de-
cadere si deridere, o mai spunem, nu putem face rds-
punzatori acum pe profesori sau pe scolari—ci trebuesto
sd le cautdm, cu durere, in starea de mizerie sociald n
care se afld societatea noastrd. In asemenea conditiuni,
trecuta expozitiune n’a fost facutd nici pentru public,
na fost facutd nici pentru artd si pentru Tnaintarea ei.

Am avut de facut o singura mentiune in ce pri-
veste sala cu lucrari de arta decorativd, salda oranduitd
din vrednica vointd de bine a profesorului de aceastd



specialitate DI. V. Costin, care a dat dovada ca voeste
sa faca ceva si acest gand a fost deajuns pentru cain-
tontiunea d-lui Costin sa fie vrednica de amintit. Dom -
nia sa, desigur, cu alte mijloace materiale precum si
cu ajutorul unui public Tntalegator ar putea face in vii-
tor o lucraro folositoare si din samburile ce I|-a rasadit,
prin munca fara de preget si neintreruptd, dupa cativa
ani, ar putea contribui la miscarea artistica. Miscare ar-
tistica 1 Ce cuvant zadarnic Tn ziua de azi, aici, in Mol-
dova ! In conditiile in care se afld societatea noastrd, cu
lipsa ori carui interes artistic, cu lipsa unui public caro
sa aiba nevoe de arta nu se va putea ajunge insa la
nici un capat si trebue sa prevestim un adevarat fali-
ment al Scoalei de Arte Frumoase, dacd masuri salutaro
si grabnice nu vor veni sd vindece raul. Sa vedem pe
scurt care sunt pricinele ce no duc la pieire. Arta nu
se poate face fara largi mijloace materiale. N’avem fi-
reste pretentia de-a face acuma, cand sadntem la inceput,
din putinele si rarile talente maistri superiori. Sa fim
bucurosi sa facem ucenici folositori, mesteri crescuti intr’o
anumitd directie sdndtoasd, Tntr’o disciplind regulata,
care sa fie destul de destoinici a manui o daltd sau a
sti putina arhitectura si care sa poata fi intrebuintati
la atatea lucrari Tn viitor. Bisericile din orasele noas-
tre au novoe de reparatii si adesea do restauratii in
spiritul primitiv in care au fost concepute. Apoi cladirile
viitoare din satele noastre asteaptda si ele pe mesterii
lor. Dacd i-am crea, de sigur ca n’am vedea prin sate
ridicindu-so de mesteri straini si biserici si cladiri do
tot felul in stilul cel mai hibrid si n’am vedea mai alos
zugravirea bisericilor Tncredintata la tot felul de oameni
fara nici o pregédtire si buni sa pangdreasca numai lo-
casurile sfinte. Sant pline satele noastre de bisorici ro-
parate fara nici un gust sau de biserici cladite fara nici
un stil. Din aceasta pleiadd de modesti muncitori, pe
care Scolile de Frumoase Arte trebue sa-i produca, ar
iesi cu timpul maestri superiori, creatori, in adevaratul
intales al cuvantului, de forme noua si originale. Dar
pentru formarea unui numar Tnsamnat de astfel de
mesteri, trebuesc mijloace materiale si adesea ori si a-
sigurarea hranei zilei de mani. Oricine poate intelege
cd din niste tineri saraci, care vin mai ales la aceasta
scoald speciald ca sa aibd cu ce trdi, nu poato osi nimic
temeinic. Tinta tuturor acostora este numai la vosnicul



budget al statului: o biata catedra de desemn la cine
stie ce gimnaziu. De aceia toti cei care doresc din su-
flet 1atirea culturii artistice si cultul frumosului Tn a-
ceastd saraca tara, nu trebue sd stee o clipd pe ganduri
a da mijloacele trebuitoare, si cu prisosinta chiar, pentru
ca scolile de Arte Frumoase sa aiba cat mai multi sco-
lari, astfel ajutati, ca piedicile lor materialo s& fie cét
mai mici, facandu-le astfel cu putintd o viata cat se
poate mai plind do rdagaz in indeletnicirile lor artistice.
Existd numai un ajutor de 200 lei pe luna spre a fi
Tmpartit la scolari, in co priveste scoala speciala din lasi,
si Directia acestei scoli a fost nevoitd sa Tmparta aceasta
suma n ajutoare de 25 sau cel mult 30 de lei pe luna.
Ar parea, poate, curioasa pretentiunea noastra ca fiecare
scolar sa fie platit c’o suma mai bund, dar sa nu ui-
tdm cd numai asa se pot atrage tineri cu vocatie si lip-
siti de mijloace, la aceastd scoald si numai asa se pot
sustinea talentele in starea de astdzi si intr’o tard fin
caro nimanui din publicul nostru nu-i arde de arta.
Teama Tn viitor de-a trdi pe tot timpul studiilor cu 25
de lei pe luna, de-a vedea Tntrezarindu-se un ideal in-
departat, catedra de desemn, si chiar de-a muri de foame,
nu-1 prea ademeneste pe un tanar, ba chiar 1l face sa
se gandeasca cu groaza la cariera de pictor sau sculptor.
Cati tineri, cu oarecaro talent, n'au fost nevoiti sa pa-
rasasca scoala.

Dar si cand aceasta grea sarcina si acest mare spirit
de jertfd materiald s’ar infaptui din partea statului—caci
dela persoane particulare noi nu putem astepta vro
un ajutor—rezultatul ar fi redus tot aproape la nimic,
daca scoala insdsi n’ar fi inzestratd cu tot materialul
trebuitor unei asemenea institutii. Scoala n’are sali n-
destulatoare, n’are matorial de studii,—nu numai mar-
mora dar nici ipsos nici argila,—n’are biblioteca, nici
colectii de fotografii nici mulaje, nici macar aparat de
proectiune. Mai ales acesta din urma are o covarsitoare
inraurire la formarea gustului si a disciplinei artistice
si cursul general de istoria artelor nu poate fi do un
folos, oricat de bine ar fi facut, fard proectarea operelor
artistice, caci aceasta reproducere e partea lui cea vie. In
ce priveste mulajele, ele sunt foarte vechi, stricate, si
chiar, do cand au fost aduse, asa do defectuoase Tn cét
slujosc mai mult la o deformare a simtului vazului. Po



cine sa mai atraga o asomonoa staro de lucruri ? Cine
sa se mai lese adimonit do puritatea formelor unei
Vonus de Millo ?

Adaugiti pe ldngad acestea si un rogulament care
credem ca nu se mai afla la nici o scoalda asemana-
toare din lume ! Un regulament care nu da scolarului
nici o clipa libera si care prevede un numdr asa de
mare do ore, Tncat nufncap Tn spatiul unei sdptamani; un
rogulament caro constrange, Tntocmai ca si’n liceu, viata
scolard. Cei sdpte ani de studii pe care-i oranduosto
astfol, s&nt si ei o piedicd care Tindepdrteaza pe ori ce
tanar, caci in spatiul do sapte ani, scolarul cu patru clase
gimnaziale isi poato mantui si licoul si vre-o facultate,
pentru a iesi c’o diplomad si a-si deschide alt drum.
latd tabloul n toatd goliciunea lui, zugravit cu culori
intunecate,—adevarul el Tnsusi/

Din mijlocul unei asemenea stari de lucruri, dina-
intea unei asa zise expozitii ca aceia pe care ne-a fost
dat s’o vedem—fie facutd ea numai pentru emulatia sco-
arilor si bucuria profesorilor—pana criticului cade din
mana si judecarea unor produse, care, dupa cum am
spus, sant mai pejos de orice criticd, este cu totul za-
darnica. Arta n’a castigat nimica ; folosul e nul si col
do pe urmd ceas din viata unei institutii ca aceasta o
aproape sd sune. Nici macar de-o activitate particulara
a profesorilor, do o expozitie proprie a lor nu putem
vorbi, caci nu exista. In zadar am cauta sa vedem
cum se trateaza atatea interesante probleme de arta.
In cele cateva picturi expuse de scolari s’ar fi putut
vodea si directia si chiar munca profesorului. Ele Tnsa
erau, aproape toate, de un des9mn asa de diform, ca
ne-am mirat cum scolarii care nu pot desemna au
putut fi trocuti Tn clasa superioard de picturd. Lipsea
peizagiul, lipseau scenele de compozitie, lipsiaarta in va-
riatele ei forme si infatisdri,—erau numai niste figuri mai
mult sau mai putin purtdnd de abid urma unui talent
sau a unei Tndemanari artistice. Aceasta expozitie n’a
putut, credem, sa aduca nici scolarilor vreun folos, caci
asupra tablourilor nu se putea face nici o aplicatie a
principiilor artistice. Nici problemele ideiei, a distribu-
tiei, a unitdtii artistice, nici complicata problemd a ex-
prosiunii intr’'un tabel sau opera do sculptura, nicipro-
blemele formei—proportiei, nudului, toiului de a Tnves-
méanta figura si cate altele—nu le-am putut vedea cum
au fost Tntalese si exprimate.



Numai dupa co s’ar gasi cineva care sa caute a trezi
interesul artistic si sa ajute aceasta scoalad speciald, nu-
mai dupa ce Tnvatamantul artistic va fi temeinic oiga-
nizat, ca sa deie roadd si sa-si poatd Tndeplini marea
lui chemare, numai atunci critica dreapta si nepartini-
toare va avea un rost si la noi. Atunci s’ar sti pe cine
sa so cheme la rdaspundere si s’ar vedea cine-si face
datoria. Dar pana in ziua aceia, care tot va veni, cre-
dem, Tnvatdmantul artistic cade tot mai adénc. Ne
temem ca va fi prea tarziu, daca vom ajunge la capatul
pioirii, s& mai incepem din nou o viata culturala si ar-
tisticd, si credem cda omul cu cele mai bune ganduri,
dorind din tot sufletul sd stdrneascd o miscare artis-
ticd, va fi nevoit si el sd se lepede de acest gand.
Atunci so vede vom 1intelege ca poporul acesta n’are
nevoie de artd si cda poate trai dus numai do preocupari
materiale si sterpe.

Dacd in asa numita Renastere germand, cand stu-
diul naturii se trezea asa de viu Tn mintea si’n sufletul
acelui popor de la Nord, pictorului Luca Moser dinWeil
i so paru ca arta picturii nu-i destul do Tncurajata, Tn
vremea Tn care trdia, Si a scris pe cunoscutul sau tabel:
politripticul dela Tiefenbronn (Baden), cu scenele vietii
lui Lazdr, Marta si Magdalina, aceste cuvinte :,,Artd de
care nimene nu vrea sd mai $tie ce sd mai zicem noi,
cei do azi, care trdaim in vremi ca aceste si care nu stim
nici macar daca se vor ivi zorii prevestitori ai unei Re-
nasteri adovarato si nationale ?

Alexandru Naum.



GR6NIGA ARTISTICA

Expozitia tinerimii Artistice si Salonul
Oficial Tn 1913

Va trcce multd vreme Tnca pdna cadnd miscarea noastra artis-
tica va intra Tn fagasurile ei firesti. In fiecare an, Expozitia Tinerimii
artistice ramane la aceiasi Tndltime, cdci o stapanesc acelasi spirit
si aceleasi conceptii artistice. Propdsirea n’o videm nicderi; ici colo ca-
teva tabeluri de o factura si de un desemn Tngrijit care atrag luarea a-
minte, aratandu-ne silinta de-a face lucru cinstit si de a se dezbdra de
tehnicile cele mai noud ale apusului. Nu lipseste munca, nu lipseste ta-
eritul, dar lipseste tocmai cei-a ca face puterea unei miscari artistice:
idealul, marea chemare a artei Tn mijlocul poporului roménesc. Arta noa-
strd nu 6 produsul viu esit din brazda romaneascd, dar planta de sera
si produs strdin. Marele adevar al principiului nationalitatii in artd,
pe care l-am sustinut cu convingere a mai fost afirmat de curand
de catre dl. Zagorit, in numarul de pe Mai al Convorbirilor Literares
Criticul constatd, cu drept cuvant: «cu Tnvadtatura dobanditd Tn alte
tari si cu ochii mereu Tndreptati Tntracolo, nu se pot face cuiburi
ale artei noastre. Cu atdt mai putin vei afla un caracter national In-
tre opere semnate, in marea lor parte, de numele exotice ale d-lor
Vermont, Garguromin— Veronaf Kimon ljoghi, Satmary, Spaethe, Pa-
lady, Neyles, Steriade, Cunter, Canisius, Grant“. Facem cuvenitd re-
ctificare pentru d-1 Loghi, pe care-1 stim macedonean, dar am
simtit si noi «umbra acestei pareri de rdu, care se lasa cu greu spusa».

In Salonul oficial gdsim aceiasi atmosfera ca si la Tinerime
si aceasta se mai datoreste si faptului cd multe dintre panzele expuse
s’au mai vazut la societatea artistilor. Sant si aici multe cercari de
lauda, talente care mane se vor dezvolta dandu-si adevarata lor
mdsura. Aici vom pomeni un frumos tabel al d-lui Artachino. A-
supra acestuia precum si asupra tabelurilor d-lui Telsanu ne am o-
prit mai mult. 0 casa Tmbracata Tn liane, supt ceriu senin, doua surori,
si acel mic tabel ce reprezintd o fatad in rochie rosda ne dau credinta
cd d. Teisanu va fi un artist superior, caci ne dd dovada unui simt
afirmat al desemnului si a unei armonii delicate a colorilor. Céand d.
Teisanu va birui si greutatea ce are astazi de-a nu putea reprezinta
figura omeneascd—caci fetele personagiilor sale se Tntorc dinaintea



privitorilor,*— d-I Teiaanu va sui eu mult treptele templului artei
sale.

Virgiliu N. Draghiceanu Palatele noastre domnesti, Buc. 1913.

Putini stiu ca una dintre podoabele artistice ale tarilor noastre,
in afara de lacasurile Tnchinate Domnului, au fost si palatele domnesti
vrednice de mirare prin arta lor. D-I Virgil Draghiceanu, cunoscut
prin lucrari de arheologie nationald, Tmbrdtiseaza fintr’o conferinta
tinutd Tntr’'un cerc mai restrans, subiectul cu titlu de mai sus. Acea-
std brosurd vine si ea sa ne traga bagarea de sama asupra monumen-
telor ramase de la strabuni si care din nesocotinta noastrd s’au ruinat.
D-I Draghiceanu ne aminteste, Tntre altele, cum s’au darmat palatul
"lui Stefan cel Mare de la Harldu, din piatra caruia si-au facut case
evreii; ne mai aminteste de palatul de la Targoviste si dela Onesti.
Aceasta nesocotintd, nepricepere si pangarire a trecutului ne-a adus in
fata unei triste realitdti pe care popoare mai fhapoiate decat noi—cel
putin asa le vedem — ca bulgarii si sarbii, n’o cunosc. Intrladevar
nici unul dinte palatele noastre nu s’au pastrat in fintregime. Ici
colo cate un zid Tncunjurdtor, cate un paraclis, cate un turn, pre-
cum se mai gdasesc la Curtea de Arges, dar mai todeauna nimic. Ni-
mic din palatul domnesc; din Targoviste, nimic, din palatul radicat
de Petru Cercel, nimic din palatul lui Brancoveanu din piata Bibescu
Voda din Bucuresti, nimic la lasi, nimic la Harldu. D. Draghiceanu
stdruie mai mult asupra palatelor lui Brancoveanu. Aceste palate
iesite din spiritul nou al timpului Tn care trdia acel mare si domnesc
iubitor de artd, ne dau ideia architecturii lor. Din ele s’au mai pds-
trat cate ceva si dupa putinile urme d-I Draghiceanu ne da planul si
arhitectura lor. Curte frumoasd era Doicestii, apoi Mogosoaia, care
dupd descrierea ce-o face un archeolog al timpului, erd o adevarata
minune. Cateva ziduri, si niste foisoare cu stalpi au mai ramas din fin-
treaga cladire, restauratd Tnsa fara succes de Voda Bibescu. Pala-
tul de la Potlogi, radicat in 1698, era Tnsd cel mai fTnsdmnat mono-
ment al Brancoveanului; a fost si el distrus Tn scurgerea vremilor,
distrus chiar pand in anii 1907 si 1911 cand arendasii mosiei au
daramat nu numai peste 200 metri din zidurile Tncunjurdtoare, dar
chiar si din zidurile interioare.



NEGRG6L6AGE

St. O. losif si llarie Chendi

Literaturaroméaneasca a suferit vara
aceasta dureroasa pierdere a poetului
St. O. losif.

Tanar incd, n plind putere a ma-
relui sau talent, dintre tinerii poeti,
St. 0. losif Tntrupa in cel mai inalt
grad ndzuintele nationale alo neamu-
lui nostru. Prin aceasta mai ales a
fost mare si s'a impus Tn vremuri in
care literatura noastra e 1Tn mare
parte rdasfrangerea unei culturi stra-
ine. Asteptam ca 0 mana cucernica
sa strdnga cu sfintenie tot ce a scris
losif ca sa raspandeasca asfel in stra-
turile poporului comoara de simtire,
cugetare si avant patriotica poetului
disparut.

Dupd cateva zile, pe urma marelui
poet, a trecut la cele vesnice si cri-
ticul llarie Chendi, care si-a céastigat
un loc de cinste, in mica noastra
miscare literara.












